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Wprowadzenie

Czy jako architekci jesteSmy artystami ? Czy moze raczej inzynierami ? I czy mozna by¢ jednoczes$nie 1 architektem i inzynierem ? [ co w
procesie projektowania budynku lub dzielnicy miasta jest najwazniejsze — forma, funkcja czy konstrukcja ? Tzn. pigkno, uzytecznos¢, trwatos¢ wedtug
Witruwiusza.

Architektura, czyli potaczenie pierwiastka arche, co znaczylo pierwotnie np. woda, idea z czynnikiem fecture, ktory po grecku oznaczat sposob
pokrycia terenu, uznawana byla, i chyba jest nadal, za dziedzing sztuki. Inzynieria natomiast skupiajgca ludzi zyjacych in genius, czyli w geniuszu
tworczym, charakteryzuje si¢ potrzeba wyobrazni wlasciwag do przedsiewzig¢ przeobrazania rzeczywisto$ci wedlug swojej mysli, precyzji i silnej woli.

Na poczatku jest mysl swobodna przeksztatcana w obraz ideowy, co$ z pogranicza arte, a poézniej cho¢ nie zawsze zmienia si¢ 6w pomyst w
metodologiczne zalozenia i realizacje zwane czasami techno. Percepcja subiektywna, autorskiego pomystu ukazanego w rysunku, szkicu, obrazie
malarskim, jak 1 percepcja zrealizowanego dzieta architektonicznego, konstrukcyjnego lub urbanistycznego uzalezniona jest od szerokiej 1 nie do
konca rozpoznanej dziedziny osobowosciowej okreslanej jako psyche.

O autorach

Kazdy z o$miu architektow prezentujacych swoje prace posiada specyficzny talent przeksztalcania otaczajacej nas trojwymiarowej
rzeczywistosci przestrzennej na ptaskie dwuwymiarowe obrazy malarskie, rysunkowe, graficzne. Prawdziwymi bohaterami niniejszej publikacji sg te
miejsca krajobrazu naturalnego oraz miejskiego, ktore autorzy prac zarejestrowali w postaci dziela artystycznego.

Pejzaze naturalne, krajobrazy miejskie sa domeng Waldka Szeszuty 1 Przemystawa Biskupskiego. Stanowig one narracj¢ do niezwyklych
projektoéw i realizacji autorskich Waldemara, ktory tworzy unikalne w skali $wiatowej, wspolczesne, a jednak basniowe zamczyska — rezydencje oraz
do badan naukowych reinterpretacyjnch Przemka wydobywajacego z pomrokéw dziejow widoki §redniowiecznego Poznania. Projekcje graficzne
Tomasza, ktory zaprojektowat najwicksza ilos¢ osiedli postuzyly do zrealizowania konkretnych zespotéw mieszkaniowych w Poznaniu. Na obrazach
Borys odkrywa troch¢ mroczny §wiat zautkow miasta, a przeciez w pracy zawodowej kontynuuje ten klimat i posiada duze osiggni¢cia, gdyz tworzy
continuum historyczne rozwoju miast polskich w postaci animacji dla stacji telewizyjnych. Mita - balkanczyk, architekt z najdtuzszym stazem w tym
zespole pokazuje kilka rysunkéw z okresu 1961 — 2005, a my wiemy, ze zaprojektowat i zrealizowal duze osiedla w Belgradzie 1 kilku miastach bylej
Jugostawii, ale z przyjemnoscia ogladamy te mate formy rysunkowe, ktore wyszty spod reki mistrza. Krzysztof jest rzezbiarzem tworzacym posagi w
granicie, kilkumetrowe rzezby w drewnie, ptaskorzezby nascienne i1 precyzyjne repliki wielkich mistrz6w w technice mieszanej. To stanowi jego hobby
poza pracg naukowa na uczelni i w biurze projektowym. Michal, najmlodszy, zostat zaproszony do zespotu poniewaz ma do$wiadczenia niezwykte
posréd architektow — jest wytworcg miodow, gra na gitarze we wiasnej kapeli no i posiada tzw. tape, czyli umie rysowaé. A Robert, czyli redaktor
publikacji, przedstawia swoje rysunki z wystawy, ktora odbyta si¢ na Wyspach Zielonego Przyladka dwa lata temu.

Wszyscy pokazujemy wlasne sny i marzenia uchwycone w przelocie prozy zycia. Nie ukazujemy metodologii, zbudowanych jako oczywiste
nastepstwo, na wrazliwosci rysunkow, gdyz cheieliby$my, aby byly one postrzegane jako arte w czystej postaci.






Waldemar Szeszula

1. Wnetrza urbanistyczne w technikach malarskich.

W  teorii architektury i urbanistyki, zwlaszcza w kompozycji przestrzennej oraz w praktyce projektowej jako fundamentalne jawig si¢ dwa
pojecia: forma i wnetrze.

Forma to czytelna, trojwymiarowa, wyraznie okre§lona bryta, wystepujaca i1 postrzegana w rdznej skali: od przedmiotu uzytkowego, poprzez formy
rzezbiarskie- kameralne 1 wielkowymiarowe, budynki, zespoty architektoniczne i w najwiekszej skali- zespoty urbanistyczne.

Wnetrze to fragment przestrzeni, wydzielonej czytelnie $cianami z otaczajacego Srodowiska przestrzennego. Wnetrze postrzegane jest w dwoch
sytuacjach: wnetrza architektonicznego i wnetrza urbanistycznego. Wngtrza architektoniczne to powszechnie i tatwo definiowane wewnetrzne czgsci
budynkow, pomieszczenia, pokoje, sale 1 inne.

Whnetrza urbanistyczne wystepuja w przestrzeni zurbanizowanej, ale tez w strukturach krajobrazowych. Bogactwo typow, odmian i sposobow
oddziatywania wnetrz urbanistycznych na obserwatora doskonale scharakteryzowal Kazimierz Wejchert w swojej teorii kompozycji', konstruujgc
narzedzia do ich eksploracji i projektowania.

Ksztaltowanie formy i1 wnetrza jest sztukg taczaca architektow 1 urbanistow, przy czym, w dziedzinie architektury to zwykle forma jest
wartoscig poszukiwang, nadrzgdng. Dla urbanistow role ta przyjmuje wnetrze urbanistyczne.

Rozdziat niniejszy powstal w celu ukazania wlasnego sposobu postrzegania i zapisywania wnetrz urbanistycznych, zwtaszcza przy uzyciu technik
malarskich.

Percepcja wnetrza urbanistycznego to proces ztozony. Wplywaja na nig fizjologiczne wilasciwosci ludzkiego narzadu wzroku, warunki
obserwacji, stan psychofizyczny obserwatora oraz, co istotne, jego pre-§wiadomos¢, umozliwiajaca oceng istotnych parametrow przestrzennych i tym
samym rowniez racjonalny, a nie tylko wrazeniowy odbior wnetrza.

Przez pre- $wiadomo$¢ rozumie¢ nalezy stopien teoretycznego przygotowania i doswiadczenie w $wiadomej percepcji wnetrz urbanistycznych. Cecha
ta nie jest nam dana w formie genetycznego przekazu, nie rodzimy si¢ z takg umiejetnoscig. Nie uzyskujemy jej tez w procesie spotecznego rozwoju,
powszechnego wychowania, edukacji ani przez nabywanie zyciowych doswiadczen. Pelne zrozumienie i mozliwo$¢ $wiadomej percepcji staje si¢
udzialem miodego cztowieka dopiero w trakcie studiow architektonicznych lub, co niezmiernie rzadkie w procesie nieformalnych relacji z osobami
uprawiajacymi profesj¢ architekta — urbanisty.

Whiosek taki wynika z doswiadczen osobistych autora oraz z ponad 30 —letniej pracy dydaktycznej w dziedzinie urbanistyki. Obserwacje 1 analizy
postaw setek studentow architektury, poczawszy od pierwszych zaje¢ dotyczacych urbanistyki, poprzez caty proces studidw, uprawniaja do pewnego
uogolnienia. Percepcja przestrzeni urbanistycznej przez osoby nie posiadajgce teoretycznego przygotowania ma charakter wylacznie intuicyjny,

1

Wejchert K.: Elementy Kompozycji urbanistycznej, Arkady 1984.



wrazeniowy. Wnetrza, miejsca, sytuacje, definiowane sg zwykle przy pomocy poje¢ powszechnie znanych i uzywanych jak np. ,,pickne, kameralne,
przyjazne, harmonijne, rozlegte, odpychajace, brzydkie”. Poprzez nagromadzenie jednoczesnych czynnikoéw jakie maja wpltyw na obserwatora,
wynikajgcych miedzy innymi z jego stanu emocjonalnego , stanu psychofizycznego, wieku , oSwietlenia miejsca obserwacji, pory roku i dnia,
pogody, ruchu ulicznego, hatasu 1 wielu innych — ostateczny odbidr wnetrza pochodzi z natozenia si¢ wielu wrazen. Finalna ocena moze zatem by¢
pewnym stopniu uzalezniona od czynnikOw nie zwigzanych z ocenianym wng¢trzem.

Nabyta w teorii 1 co wazne, prze¢wiczona w procesie licznych do$wiadczen, zdolno§¢ $wiadomego postrzegania wnetrza urbanistycznego jako
kategorii kompozycyjnej, w potaczeniu z nieodlagcznym sktadnikiem emocjonalnym, jest fundamentalng cecha architekta urbanisty. Jest cechg i
umiejetnoscig niezbedng w procesie percepcji i jeszcze wazniejsza przy probach samodzielnej kreacji przestrzeni.

W $lad za §wiadomg percepcja idzie potrzeba zapisu najwazniejszych cech obserwowanej przestrzeni. Potrzeba ta wynika z checi utrwalenia
ulotnego doznania, wrazenia jakie powstaje w pierwszych chwilach obecnosci, rozpoznawania urbanistycznego fenomenu jakim jest wnetrze.
Powszechna, zwlaszcza z wprowadzeniem technik cyfrowych, formg zapisu wrazen jest fotografia. Jej popularnos¢ wynika z mozliwosci prostego
zastosowania, bez konieczno$ci angazowania zmystow obserwatora. Jest forma zapisu, ograniczong jedynie i az mozliwosciami sprzetu, w ktorej
udziat fotografujacego ogranicza si¢ w zasadzie do wyboru kadru, ogniskowej obiektywu, ustawienia parametréw o$wietlenia oraz glgbi ostrosci.
Odpowiednia obrobka fotografii moze poprawi¢ jej oczekiwany przez obserwatora przekaz, lecz odbywa si¢ przy udziale innych ograniczen, a przede
wszystkim w warunkach studialnych a wigc bez zywego kontaktu z miejscem. Fotografia niesie z sobg istotne ograniczenie mozliwosci wydobycia
cech wnetrza, ktore w bezposredniej percepcji , w oczach obserwatora mogg nabieraé szczegdlnego znaczenia.

Druga grupe srodkow zapisu stanowig techniki tradycyjne- rysunek i malarstwo- umozliwiajagce dokonanie notacji wrazeniowej z podkresleniem cech i
elementdw najwazniejszych. Sg to techniki niemal pozbawione ograniczen i pozbawione wplywu dodatkowych urzadzen na ostateczng prezentacjg
obrazu. Umozliwiaja zapis najbardziej osobisty, podkreslajacy te cechy i1 elementy ktore w oczach obserwatora stanowa o istocie danego miejsca.
Rysunek, jako wysublimowana forma przedstawiania wrazen pochodzacych z obserwowanego miejsca, ujawnia czesto emocje autora, przejawiajace
si¢ w specyficznym sposobie uzycia narzedzia — oldwka, pidrka , pisaka. Ta najszlachetniejsza z technik posiada jednak ograniczenie wynikajace z
mozliwos$ci narze¢dzia. Jest to brak mozliwosci oddziatywania kolorem.

Pelng swobode wypowiedzi w zakresie grafiki 1 koloru daja techniki malarskie, zwlaszcza akwarela, umozliwiajaca potaczenie elementow rysunku i
jego dopetnienia w formie koloru.

Akwarela wymaga tez od obserwatora swoistej dyscypliny polegajacej na koniecznosci szybkiego podejmowani decyzji w zakresie kompozycji,
kolejnosci 1 sposobu natozenia barw, bez mozliwosci poprawy. Nie ma tu juz miejsca na pozniejsze, wykonywane w atelier uzupeknienia i post
-interpretacje.

Dzigki temu, akwarela okazuje si¢ technika wyjatkowo efektywna w zapisie wrazen z miejsca. Z jednej strony , umozliwia, poprzez laczenie rysunku i
koloru uzycie szerokiej gamy $rodkow wyrazu a z drugiej strony, wymusza na obserwatorze jednoznaczng postaw¢ w stosunku do obserwowanego
motywu, prowokuje do szybkiej syntezy wrazen, zdefiniowana ich i przetozenia na konkretne formy i barwy.

Whnetrza urbanistyczne- te w srodowisku miejskim jak i krajobrazowe, oprocz ulotnych wrazen jakie funduja nam przy ich percepcji, bywaja
czesto, zwlaszeza u 0so6b zajmujacych sie kreacja przestrzeni, inspiracja do dziatan projektowych.



9

Silne wrazenie jakie pozostawia w nas pobyt w okreslonym wnetrzu, przektada si¢ czasami na potrzeb¢ dokonania syntezy istotnych jego cech.
Tu technika akwarelowa nie jest przydatna. Wykonywanie kolejnych wersji noszonego w pamigci obrazu wymaga technik umozliwiajacych
poszukiwanie, wielokrotne zmienianie i poprawianie pracy. Takie dziatania umozliwia malarstwo olejne. Dzigki wlasciwosciom farb olejnych, praca
pozostaje ,,aktywna” przez wiele dni, mozna w nig ingerowa¢ w zasadzie bez ograniczen, az do uzyskania oczekiwanego- czy raczej przeczuwanego
efektu. Przyktadem takich metamorfoz sg prace autora dotyczace fascynujacego wnetrza krajobrazowego — stawu zwanego ,,Moczydla”- jednego z
pickniejszych starorzeczy Warty w okolicach Nowego Miasta nad Warta.

Technika olejna umozliwia takze rozpoczgcie procesu kreacji architektonicznej czy urbanistycznej. To co w zakresie klimatu i charakteru

wnetrza stopniowo rozwija si¢ na plotnie, bedac czgsciowo wynikiem wspomnienia konkretnego wnetrza, przy udziale wyobrazni autora moze
rownoczesnie rozwija¢ si¢ na kalce technicznej w postaci szkicow do konkretnego rozwigzania. Na tej zasadzie praca pt.: ,,Wnetrze wyobrazone” z
roku 2013 stata si¢ podstawa projektu wnetrza o wyjatkowej skali 1 unikalnym charakterze.
Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze swiadoma percepcja potaczona z wrazeniowym zapisem wnetrza z uzyciem technik malarskich umozliwia
wydobycie najistotniejszych cech wnetrza urbanistycznego z punktu widzenia obserwatora. Srodki malarskie umozliwiaja tez przeprowadzenie
studialnych przeobrazen i metamorfoz, co w potaczeniu z uzyciem wyobrazni moze stac si¢ droga prowadzacg do kreacji projektowej zarowno w skali
architektonicznej jak i urbanistyczne;.
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<<< Campiglia Marittima - uliczka - wnetrze prowadzace z dominanta w postaci
kampanili. Akwarela, 31x23cm, rok 2005.

>>>  Estepona w Andaluzji — zalany stoncem kameralny placyk.
Akwarela, 31x23cm, rok 2009.
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Sousse w Tunezji, zautek ze straganem w medynie. Akwarela, 21x29,5c¢m, rok

W. Szeseiin 2003
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Syrakuzy, wyspa Ortigia - wnetrze przed kosciotem $w. Lucji, po prawej wejscie W bz

na Piazza Duomo. Akwarela, 39x29,5¢m, rok 2011.
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Syrakuzy, wyspa Ortigia - wngtrze uliczne z otwarciem przeswitowym.
Rysunek piorkiem i akwarela, 32x23,5cm, rok 2011
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Syrakuzy, wyspa Ortigia - zatoka przy murze
miejskim. Olej na ptotnie, 80x80cm, rok
2013.
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Ujscie Acheronu ( jednej z rzek mitycznego Hadesu) w greckim Epirze. Wnetrze krajobrazowe. Akwarela, 29,5x39cm, rok 2000.
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Panorama Tatr z Ciggtowki w Zakopanem. Wnetrze krajobrazowe. Akwarela 24x 32cm, rok 1997.
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Staw ,,Moczydta”. Wersja II z elementami formalnej syntezy. Olej na ptotnie, 100x74cm, rok 1992.
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Staw ,,Moczydta”. Wersja III — wrazeniowa. Rysunek pastelami na tekturze. 95x63cm, rok 2010.
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Staw ,,Moczydta”. Wersja [V — metamorfoza w kierunku syntezy odczucia wnetrza. Olej na ptotnie, 100x80cm, rok 2013.
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Wielki Meczet w Kordobie — impresja. Olej na ptotnie, 100x100cm, rok 2015.
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Whnetrze wyobrazone — impresja. Olej na ptdtnie, 150x150cm, rok 2013.



24



Borys Siewczynski
2. Przestrzen kameralna — szKice i rysunki

Streszczenie

W tekscie przedstawiono przyktady szkicow wykonanych
w celu uchwycenia unikalnego nastroju i1 skali miejsca we
wnetrzu urbanistycznym. Szkice wykonane réznorodnymi
technikami sa wyrazem poszukiwania nastroju kameralno$ci w
roznorodnych  rodzajach  wnetrz ~ w  przestrzeniach
zurbanizowanych. ograniczona paleta barw i dobor narzgdzia
sprzyjajacego szybkosci rysowania umozliwiajg sprawnie
wykonanie notatki autorskiej bedacej przyczynkiem do
ewentualnej interwencji projektowe;.

Przedstawione ponizej rysunki sg wyrazem poszukiwan w
obszarze zurbanizowanym nastroju i przestrzeni kameralnej,
wyciszonej. Naturalnym miejscem poszukiwan sg wigc
miejscowosci  z kameralng zabudowa, przytulng skalg
przestrzeni  publicznych, badz wnetrza  dziedzincow
dochodzacych do traktow komunikacyjnych miasta, miasteczka
czy wsi. Poszukujac uwaznie, nastroj taki odnalez¢ mozna tez
czgsto w miejscach zaskakujaco blisko potozonych do
miejskich zgielkliwych arterii, w obszarze $cistego centrum,
gdzie kilka metrow od uczeszczanej, tetnigcej zyciem i ludzka
bieganing ukryte sg nastrojowe enklawy zbudowane z
zaskakujaco przytulnych proporcji i zacisznego klimatu ([5],
s.114, [6]).

Z takich tworczych poszukiwan ptynie nauka, ktorg tatwo
wykorzysta¢ mozna w codziennej praktyce projektowej. Jesli w
obszarze $cistego centrum odnalez¢ mozna miejsca nastrojowe,

Fig. 1.

Poznan, zaulek
w okolicach placu
kolegiackiego,
aut. B. S;

szkic,

(pastel olejny)



wyciszone, dajagce ukojenie, to mozna je rOwniez
zaprojektowac tworzac nowe struktury. Pomocg w odnalezieniu
wlasciwych rozwigzan bedzie moment wyciszenia przy
sporzadzaniu notatki autorskiej z miejsca, nie tylko jako zapis
przestrzeni, ale zakodowane w umys$le architekta wrazenie
przebywania we wnetrzu ([4], s.46), percepcja jego elementow,
akustyka, $wiadomo$¢ wzajemnych potaczen pomiedzy
odwiedzonym miejscem a "$§wiatem zewnetrznym". Nie bez
znaczenia jest rowniez studiowany w rysunku $wiatlocien,
efekty helioplastyczne, doswiadczony wplyw  operacji
stonecznej na odczuwanie miejsca ([1], .34, [2], s.25).

Ciekawym jest tez wspomnienie swoistego studium
przypadkowosci organizmu miejskiego, szczegolnie
przesmykoéw  komunikacyjnych, zacienionych podworek,
ktorych powstania czesto trudno si¢ dopatrywa¢ w dzialaniu
celowym. Ich kreatorem czg¢sto nie jest architekt, a wypadkowa
ludzkich potrzeb, ekonomii, ciasnoty zabudowy. Przy odrobinie
szczg$cia czynniki te splataja si¢ w sposob unikalny, tworzac
nastrojowe wnetrze dajace chwile wytchnienia od miejskiego
zgielku, a przy drobnej interwencji wspotczesnego
inwestowania zamieni¢ si¢ moga w prawdziwg enklawe w
miejskiego harmidru.

Wreszcie wspomnie¢ nalezy moze najmniej pozadany
element przypadkowosci - nagle otwarcia i luki w pierzejach
ulicy wynikajace z braku tworzywa miejskiego - domu badz
kamienicy. Przer6ézne wydarzenia prowadzace do tego - czy to
wojny czy po prostu $mier¢ techniczna obiektu - przyczyniajg
si¢ do chwilowego powstania luki w zabudowie - szansy na
jego tymczasowe zagospodarowanie, wypetnienia ludzka
aktywno$cig przybierajacego rézne formy i rodzaje, urzadzone
z roznym szczg¢sciem estetycznym: podworka komunikacyjne,
kawiarniane ogrdodki, parkingi, przejazdowe bramy, szanse na

Fig. 2.

Poznan, Chwaliszewo,

! stan przed budowlana

akcja deweloperska,
aut. B. S. szkic,
(pastel olejny)
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Fig. 3.

Poznan, Podworze,
ul. Sw. Marcin, aut.
B.
Siewczynskiszkic,
szkic (pastel
olejny)
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Fig. 4.

Poznan, podworze
pomigdzy ul.
Kozia i Alejami
Marcinkowskieo,
aut. B.
Siewczynski szkic,
(pastel olejny)



urzadzenie dodatkowego
doswietlenia  §cian  szczytowych.
Efemerydy te réwniez podlegaja
zapisowi rysunkowemu, a utrwalona
spontaniczno$¢ 1 pomystowos¢
zwigzana ludzkim wplywem na
podarowang od losu przestrzen
moze mie¢ wpltyw na ksztalt
pOzniejszego dzieta projektowego
lub tematyke naukowych studiow,
badan i ich pdzniejszych wdrozen.
W zapisie autorskim wazne
jest uchwycenie wrazeniowe, stad w
szkicach zastosowanie ma technika
pozwalajaca na stosunkowo szybki
zapis przestrzeni. Wiele zalezy tu
oczywiscie od opanowania
narzgdzia, jednak w autorskiej
notatce architektonicznej najszersze
zastosowanie maja techniki ktoére
cechuje wygoda uzytkowania. Stad
w przedstawionych pracach rysunek
- flamaster, otéwek, wegiel, pastel.
Za zastosowaniem tej techniki idzie
ograniczona paleta barw. Jednak w
tym pozornym braku tkwi i1 zaleta -
podobnie jak w fotografii czarno -
bialej, tak 1 w rysunku - w
momencie powrotu do szkicu - jako
zrédla inspiracji lub zadumy - w
monochromatycznej palecie
odnalezé mozna miejsce dla

Fig. 5

Zduny, woj.
Wielkopolskie,
podworze -
oficyny
kamienicy, aut.
B. Siewczynski,
szkic weglem



wyobrazni przywotujgcej zapisane w kresce wrazenia, a by¢
moze odnalez¢ lub wspomnie¢ co§ nowego, na co wczesniej
uwagi nie zwrdcono.

Podsumowanie

Podnoszona przez wielu autorow warto$¢ szkicu jako
notatki o przestrzeni jest zjawiskiem wielowymiarowym. jej
podstawowg warto$cig za$ jest wielokryterialne studiowanie
sytuacji i zapis, a nastgpnie przywotywanie wrazen. Podobnie
jak w zapisie literackim, czg¢sto warto$cig nie jest sam tekst, a
sens 1 konteksty zawarte pomiedzy stowami ktore jedynie
kierujg mysl i wspomnienie na wlasciwe Sciezki.
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1. Faruque O., Graphic communication as a design tool,
Van Nostrand Reinhold Company, New York 1984

2. Fikus M., Przestrzen w autorskich zapisach graficznych,
Wydawnictwo Politechniki Poznanskiej, Poznan 1991

3. Jeziorkowski A., O rysunku i nie tylko, Wydawnictwo
Politechniki Poznanskiej, Poznan 1998

4. Jeziorkowski A.,Rysunek Architektoniczny, w: Prace
Instytutu Architektury 1 Planowania Przestrzennego,
s.45-51,Wydawnictwo Politechniki Poznanskiej, Poznan
1985

5. Pruska E., Szkicownik Architekta, w: Prace Instytutu
Architektury 1 Planowania Przestrzennego, s. 114-119,
Wydawnictwo Politechniki Poznanskiej, Poznan 1985

6. Wiloszkiewicz W., Rysunek jako zrédto wyobrazni, w:
Prace  Instytutu  Architektury i1  Planowania
Przestrzennego, s. 156-158, Wydawnictwo Politechniki
Poznanskiej, Poznah 1985
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Summary

The text presents examples of sketches made to capture
the unique mood and scale of space in the urban interior.
Sketches made by various techniques are an expression of the
quest for a sense of intimacy in the various types of interiors in
urban areas. The limited palette of colors and the selection of a
tool for speeding up your drawing allows to efficiently make an
author's note that may contribute to a possible, future design
intervention.

Fig. 6.

Zduny, woj.
Wielkopolskie,
aut.
B.Siewczynski,
szkic
flamastrem
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Dimitrije Mladenovi¢

3. Rysunki z réznych okresow

,,Robercie,
Wysytam Ci moje rysunki z roznych okreséw. Wybierz te ktore wydaja Ci si¢ niezte, a sa nastepujace:

Kor¢ula 1985

Kragujevac 2003

Krakéw 1996 Wawel

Warszawa 1996 Plac Zamkowy
Warszawa 1996 Rynek

Rzym Forum Romanum 1995
Viterbo 1995

Verona Rynek 1985

Verona Piazza dei Srgnorra 1985

A e A ol

Z ksigzki mojej (monografia) proponuj¢ Ci wybrac:

str. 19 Makarska dyplom 1961r.

Str. 29 Bitolj Centrum rok 1968

Str. 85 Warszawa Konfrontacje Warszawskie 1986r.

Str. 161 Knjazevac Park i Centrum

str. 188-189 Krakéw Blonie Biennale Architektury 2000 rok.

Pozdrawiam

Mita”
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Warszav.va 1983
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Blonia krakowskie, konkurs urbanistyczny 1996
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Narodowa Biblioteka Serbii w Belgradzie 1958

Turystyczna strefa w Makarskiej, rysunki z projektu dyplomowego 1961
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Osijek, Nowe Miasto
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Kosowka Mitrowica, pomnik, autorzy Bogdan Bogdanovi¢, Dimitrije Mladenovié¢



38

Mostar, projekt urbanistyczny



Korc¢ula 1985
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Warszawa, Plac Zamkowy 1996




Warszawa, Rynek 1996
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Rzym, Forum Romanum 1995




Viterbo 1995




Verona Rynek 1985 Verona Piazza dei Segnorra 1985
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Michat Marmur

4. Pocztowka

Kartki pocztowe to w dzisiejszych czasach niemalze przezytek, stanowig raczej gratke dla kolekcjoneréw pamiagtek z kazdego zakatka §wiata
niczym breloczki lub naparstki. Pomyst wykonania ich samemu na biezaco wynika z checi utrwalenia odwiedzanych miejsc, czyli z tego samego
powodu, dla ktoérego robimy zdj¢cia.

Fotografia pozwala nam utrwali¢ obraz z obiektywng doskonatoscig w utamku sekundy. To moze doprowadzi¢ do tego, ze zechcemy utrwalaé
w $wietnej jakosci 1 krotkim czasie setki miejsc 1 sytuacji. A potem wigkszosci z nich nie ujrze¢ nigdy wiece;.

Zrobienie rysunku wymaga pewnego poswiecenia. Zaczynajac nigdy nie wiadomo, jaki bedzie efekt. Czasami r¢ka jest jak drewniany kotek
spod ktérego wychodzg poszarpane kreski. Rysunek z pewnoscig nie jest obiektywny: proporcje, kolory, kreska, §wiattocien - kazdy rysuje inaczej,
widzi inaczej, mysli inaczej. Wypadkowa jest jak z chinskiej fabryki. Kiedy juz zdecydujemy, ze kartka pocztowa jest gotowa, wysylamy ja do bliskiej
osoby.

Jest szansa, ze kiedy$ niespodziewanie zobaczymy ja u adresata, przywotujac wspomnienia z mitym zaskoczeniem.

10 minut obserwacji rysowanego obiektu przybliza nam ducha miejsca, wspomnienie sytuacji w umysle ma wyrazniejsze kontury i barwy, a
odbiorca przesyiki jest jeden - czuje si¢ wyjatkowo.
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Assisi
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Firenze
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Walencja
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Wenecja
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Tomasz Jastrzab

5. Szkice, ideogramy i schematy w praktyce projektowej architekta

Szkice, ideogramy czy schematy graficzne stanowiag wazny element opracowan projektowych i sg powszechnie wykorzystywane przez
architektéw na réznych etapach planowania inwestycji. Szczeg6lng role odgrywaja w fazie wstepnej — koncepcyjnej, pelnej wielowariantowych
propozycji i rozwigzan. Sg pomocnym ,,narzedziem” w zakresie uczytelnienia tez projektowych, w wyjasnieniu gléwnych zatozen przestrzennych,
funkcjonalnych czy technicznych. Pierwsze rysunki 1 schematy sa zapisem oczywistych skojarzen, szczerych i bezkompromisowych odpowiedzi na
zadany temat. Warto$¢ tego typu opracowan jest nie do przecenienia z bardzo wielu powodow. Dziatania te maja intuicyjno — twoérczy charakter 1 sg
pozbawione roéznego rodzaju zalezno$ci, obcigzen oraz ograniczen ktore zazwyczaj pojawiaja si¢ w poOzniejszym okresie. Stwarzaja okazje do
prezentacji autorskich rozwigzan o indywidualnych 1 oryginalnych cechach. Notatki dokumentujace etap koncepcyjny to rejestracja metod pracy
architekta — przedstawienie jego warsztatu. W wielu przypadkach ten fragment twodrczosci jest warto$cig sama w sobie. Rysunki staja si¢ niezaleznie
funkcjonujacymi dzietami. Niejednokrotnie posiadajg rozpoznawalne cechy i1 sg kojarzone z konkretnymi architektami. Sg odzwierciedleniem ich
talentu, wrazliwos$ci 1 wiedzy. Szkice koncepcyjne to zapis emocjonalnego stosunku do zadanego tematu, wyraz wlasnych upodoban tworcy. To takze
odzwierciedlenie preferencji panujagcych w danym $rodowisku, informacja o aktualnie obowigzujacych trendach w architekturze, wyraz sktonnosci a
moze stabosci do okreslonych form. Wstepne rysunki zdradzaja postawe tworcy wobec zastanego $rodowiska - szeroko rozumianego kontekstu
kulturowego, historycznego czy spolecznego. Posiadajg duzy potencjat symboliczny, maja charakter skrotu myslowego w ktérym zakodowane sg
réznego rodzaju tre$ci. Ujawniaja wyobrazni¢ i pomystowo$¢ tworcy w zakresie mozliwos$ci kreacji przestrzeni. Sg pierwszym, waznym krokiem
miedzy sferg abstraktu a sferg konkretu. Szkice 1 schematy odgrywaja bardzo wazng rol¢ w procesie zarzadzania projektem. Sg istotnym elementem
komunikacji miedzy cztonkami zespotu projektowego. To rodzaj szybkich, roboczych notatek 1 wskazdéwek uzupetniajacy przekaz werbalny, ktore
moga stanowi¢ tworczg inspiracje dla partneréw. Sposob ich interpretacji bywa czasem zaskakujacy. Moze mie¢ wptyw na kierunek rozwoju prac
planistycznych a w konsekwencji na ich koncowy sukces.

Zalaczone do tekstu rysunki, ideogramy i1 schematy pochodzg z réznych etapow dziatalnos$ci autora. Majg zrdznicowany charakter a ich
powstawaniu towarzyszyly odmienne okolicznosci i cele. Dotycza opracowan teoretycznych, projektowych i realizacyjnych w dziedzinie urbanistyki
oraz architektury. Nie sg materiatami stricte prezentacyjnymi lecz majg typowo utylitarne znaczenie. Szkice nie sg celem samym w sobie. Sg tylko
srodkiem wykorzystywanym w poszukiwaniu optymalnych rozwigzan w zakresie kompozycji, organizacji przestrzeni, proporcji i spdjnosci
projektowanych uktadow. Ich wyjatkowe znaczenie w trakcie projektowania nie podlega dyskusji. Uymujac w syntetyczny sposob gtowne zalozenia
ideowe, stanowig punkt odniesienia dla projektantow przez caty okres procesu inwestycyjnego. Zachowanie warto$ci — priorytetow okreslonych na
etapie koncepcyjnym w kolejnych fazach jest dla architekta nie tylko kwestig ambicji zawodowej ale przede wszystkim prawdziwg probg charakteru.
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Szkice, ideogramy, schematy — Tomasz Jastrzab
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MODELE TRANSFORMACJI URBANISTYCZNYCH, ANALIZY KOMPOZYCJI OSIEDLA , POZNAN STRZESZYN ,, - PRACA KONKURSOWA 1988

Ideogramy ilustruja przemiany tkanki miejskiej — fazy entropii urbanistycznej : wymiang i wypadania elementéw , scalanie i rozpychanie struktury, zatarcie granic, rozdrobnienie.
Schematy powstaty na potrzeby monografii ,, Place i rynki jako zagadnienie urbanistyczne”. Rysunki dotyczace Strzeszyna autor wykonat w pracowni prof. J. Buszkiewicza. Szkice
przedstawiaja gtowne elementy kompozycji osiedla, szkielet urbanistyczny, przestrzenie publiczne, zielen i komunikacje.
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MODELE, IDEOGRAMY, SZKICE - NAJWAZNIEJISZE STRUKTURY URBANISTYCZNE POZNANIA, ZALEZNOSCI I CECHY 2004

Schematy i szkice struktur urbanistyczno — architektonicznych ktére odgrywaja szczegdlng role w procesach przeksztatcen przestrzeni wspotczesnych miast. Wybrane zatozenia
Poznania nadajg miastu specyficzny charakter, decydujg o jego odmiennosci i pigknie. Sg reprezentatywnymi fragmentami Srodowiska miejskiego, sprzyjaja integracji mieszkancow,
identyfikacji przestrzeni oraz poczuciu tozsamosci
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PLACE W KUTNIE I SIEDLCACH - STUDIA KOMPOZYCIJI 1996

Studia kompozycyjne wnetrz urbanistycznych z wykorzystaniem zasady minigtych siatek. Korekta uktadu ortogonalnego przez jego multiplikacj¢ i zmiang geometrii przyczynia si¢
do zwigkszenia atrakcyjnosci kompozycji. Proste modele staja si¢ wyrafinowane a w miejscach potaczen powstaja wezty ktore nabieraja wyjatkowego znaczenia dla formy miasta.
To wlasnie one maja decydujacy wpltyw na funkcjonowanie i walory przestrzenne tkanki miejskiej. Szkice pochodza z prac konkursowych dotyczacych placow w Siedlcach 1 w
Kutnie.
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ZABUDOWA UL. 27 GRUDNIA W POZNANIU — SZKICE KOMPOZYCYIJINE 1992

Zapis wstepny, ideowy zagospodarowania ul. 27 Grudnia w Poznaniu. Szkice przedstawiaja ogbélne dyspozycje przestrzenne. Decyzje majg charakter ,,wrazeniowo — intuicyjny”.
Rysunki sygnalizuja najwazniejsze elementy kompozycyjne zalozenia: narozniki akcentujace wejscia, pierzeje okreslajace linie i wysokos¢ zabudowy, dziedzince definiujace
proporcje wngtrz urbanistycznych. Koncepcja powstata we wspotpracy autora z prof. J. Buszkiewiczem.
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KOSCIOL Z PLEBANIA W MIASTECZKU ZIELONE WZGORZA 1994

Zatozenia ideowe kosciota z plebania w miasteczku Zielone Wzgorza powstaly na przetomie lat 80 i 90-tych ubiegltego wieku. Zawieraja rozwigzania typowe dla okresu postmodernizmu. W koncepcji pojawiaja si¢ nawigzania
do architektury historycznej (tzw. zasada cytatu dziet doskonatych). Wykorzystano ide¢ minigtych siatek i regute kompozycji elementarnych. Projekt powstat w pracowni prof. J. Buszkiewicza.
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OSIEDLE POLANKA W POZNANIU — KOMPOZYCJA, SZKIELET URBANISTYCZNY, SZKICE ARCHITEKTONICZNE 2005

Kompozycja osiedla Polanka 2 w Poznaniu powstata w oparciu o miejscowy plan zagospodarowania przestrzennego nowej dzielnicy Lacina. Zatozenia przestrzenne - osie
widokowe, dominanty i akcenty posiadaty logiczny zwiazek z terenami sasiednimi. Szkice przedstawiajg powiazania z terenami sasiednimi, szkielet struktury z przestrzeniami
publicznymi oraz propozycje formy zabudowy. Projekt powstat we wspolpracy autora z biurem Arcada.
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GNIEZNO — PROJEKT PLYTY RYNKU GEOWNEGO, PRACA KONKURSOWA 1995
Szkic ideowy przedstawiajacy zagospodarowanie centralnej czeSci posadzki rynku glownego w Gnieznie. Symbolika rozwigzania wykorzystuje historyczne konotacje. Projekt
konkursowy (wyroznienie) zostal wykonany przez autora we wspotpracy z arch. P. Szumigata
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ZESPOL MIESZKANIOWY, NAROZNIK ULIC PRZYBYSZEWSKIEGO I BUKOWSKIE] W POZNANIU — WARIANTY 2003

Szkice dotyczace formy zabudowy wykonywane sg na réznych etapach koncepcji. W poczatkowej fazie powstaja si¢ wielowariantowe rozwigzania dotyczace r6znych elementow
projektu — proporcji budynku, podzialu bryty, kompozycji elewacji, detali architektonicznych. Z wielu r6znych propozycji wytania si¢ ostateczny pomyst ktéry poddawany jest
dalszemu opracowaniu. Projekt powstal we wspotpracy z biurem Arcada.
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ZESPOL MIESZKANIOWY, NAROZNIK ULIC PRZYBYSZEWSKIEGO I BUKOWSKIEJ W POZNANIU 2003
Wybrany do szczegdétowego opracowania wariant jest korygowany w szkicach obejmujacych kontekst urbanistyczno - architektoniczny. Rysunki przedstawiajg rozne fragmenty
projektowanej zabudowy w zestawieniu z istniejacymi obiektami. Dopracowywane sg detale budynku. Projekt powstal we wspolpracy z biurem Arcada.
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BUDYNEK MIESZKALNY WIELORODZINNY, POZNAN UL. OGRODOWA 1999
Szkice koncepcyjne dokumentuja ewolucje¢ formy budynku. Przedstawiaja kolejne etapy powstawania i rozwoju zatozenia. Okreslone we wstepnej fazie idee czesto sg trudne do

zachowania na kolejnych poziomach opracowania. Ostateczne rozwigzanie jest efektem wielu réznych zaleznosci i kompromisow (wspotpraca z biurem Arcada).
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URZAD MARSZALKOWSKI W POZNANIU — SZKIC KONCEPCYJNY 2010
Projekt konkursowy (wspodtpraca z biurem Arcada)
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URZAD MARSZALKOWSKI W POZNANIU — SZKICE KONCEPCYJNE 2010

Projekt konkursowy (wspotpraca z biurem Arcada)
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dr inz. arch. Tomasz Jastrzab

EDUKACJA:

Instytut Architektury i Planowania Przestrzennego Politechniki Poznanskiej magister inzynier architekt (1988), doktorat Politechnika Poznanska
(1998), Studium Podyplomowe Planowania Przestrzennego Politechniki Poznanskiej (1999)
Cztonek Wielkopolskiej Okregowej Izby Architektow oraz Komisji Urbanistyki i Planowania Przestrzennego PAN oddzial w Poznaniu

OBSZAR ZAINTERESOWAN NAUKOWYCH: urbanistyka, teoria budowy miast, przestrzenie publiczne, architektura mieszkaniowa i ustugowa
DOROBEK NAUKOW (WYBOR):

,Place i rynki jako zagadnienie urbanistyczne”, Wydawnictwo Politechniki Poznanskiej, Poznan 2000

»Przestrzenie publiczne we wspolczesnej urbanistyce i1 architekturze”, Wydawnictwo Politechniki Poznanskiej , Poznan 2004

L»Struktury urbanistyczno-architektoniczne w procesie przeksztatcen przestrzeni wspotczesnych miast na przyktadzie Poznania”, Wydawnictwo
Politechniki Poznanskiej, Poznan 2009

,»Wyznaczniki jako$ci wspotczesnych struktur mieszkalnych. Analiza porownawcza wybranych realizacji poznanskich”, Wydawnictwo Wydziatu
Architektury Politechniki Poznanskiej, Poznan 2014

DOROBEK PROJEKTOWY (WYBOR):

budynek mieszkalny, wielorodzinny z ustugami przy ul. Palacza - Rynarzewska w Poznaniu 2008
budynek mieszkalny z ustugami przy ul. Taczanowskiego - Stoneczna w Poznaniu 2008,

zespot mieszkalny, wielorodzinny z ustugami przy ul. Gérki w Poznaniu 2001

zespot mieszkalny, wielorodzinny z ustugami przy ul. Bukowskiej-Przybyszewskiego w Poznaniu 2004
zespot mieszkalny Polanka przy ul. Katowickiej w Poznaniu 2003 — 2005

zespot mieszkalny przy ul. Marcelinskiej w Poznaniu 2008 — 2009

zespol mieszkaniowy przy ul. Heweliusza w Poznaniu 2010 — 2012

zespot mieszkaniowy przy ul. Warszawskiej w Kostrzynie 2008

budynek biurowy Omega przy ul. Dagbrowskiego w Poznaniu 2009
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NAGRODY I WYROZNIENIA (WYBOR):

I nagroda w konkursie SARP ,,Rozbudowa Teatru Polskiego w Poznaniu”, Poznan 1984 (w zespole TKT)

I nagroda w konkursie SARP ,,Koncepcja zagospodarowania i plastycznego uksztaltowania Rynku Lazarskiego w Poznaniu" Poznan 1994
I nagroda w konkursie im. M. Nowickiego ,,Architektura swiatta sztucznego™ budynek biurowy Omega w Poznaniu 2009

II nagroda w konkursie SARP ,,Koncepcja programowo - przestrzenna zagospodarowania pl. Wolno$ci w Poznaniu" Poznan 1994

IT nagroda w konkursie SARP ,,Koncepcja rewaloryzacji i rozbudowy centrum Pity” Pita 1999

II nagroda w konkursie SARP ,,Zagospodarowanie terenu w rejonie ul. Swit, Grochowska w Poznaniu” 2008

IT nagroda w konkursie SARP ,,Odbudowa Teatru Miejskiego w Glogowie” 2014

IT nagroda w konkursie SARP ,,Rewitalizacja i odbudowa Starego Miasta w Kro$nie Odrzanskim" 2014
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Krzysztof Borowski

6. Wprawki rzezbiarskie w kompozycji architektonicznej

Rzezba z architektura maja te ceche¢ wspolna, ze w obu dziedzinach tworca
ksztaltuje kompozycje trojwymiarowe. Co prawda rzezba i architektura, we wspodtczesnym
rozumieniu to autonomiczne 1 niezalezne dziedziny tworczosci, lecz w obu przypadkach
dziatamy przestrzennie, przedmiotowo, materiatlowo 1 sytuacyjnie. Zasadnicza rdznica jest
jedna — rzezba na ogot pozbawiona jest funkcji uzytkowych a architektura przede
wszystkim jest uzytkowa, o okreslonej i wymaganej funkcji. Zarowno w rzezbie, jak i w
architekturze dziatanie przestrzenne dotyczy brylowatosci form, relacji w przestrzeni
wypetnionej 1 pustej, wzajemnych proporcji catosci 1 czg$ci. Dzialanie przedmiotowe, bo
powstaje element realny, mierzalny 1 materialny. Dzialanie materialowe dotyczy
réznorodno$ci zastosowanych materiatow o okre§lonych cechach i1 wilasciwosciach —
koloru, faktury, gestosci, wytrzymatosci, oddzialywania i1 odpornosci, wymagajacych
znajomosci technologii obrobki, zastosowania 1 wzajemnych reakcji. Dzialanie sytuacyjne,
bo w przeznaczonej przestrzeni o okreslonych cechach, wywotujace interakcje elementow
przestrzeni, a przez to majace wpltyw na zmiang otoczenia.

Przyroda rozwija si¢ wedlug okreslonych zasad, ktore nie sa wymysSlone przez
czlowieka, lecz wiasciwe samej boskiej naturze (KB, 2015). Owe zasady istnieja
obiektywnie i1 niezaleznie od ludzkiej swiadomosci. W kazdym przedmiocie, kazdej formie
i w kazdym zjawisku zawieraja si¢ zasady kompozycji, struktury anatomicznej,
wspotzaleznosci elementow od ogétu do szczegotu. Pigkno w przyrodzie polega miedzy
innymi na jej regularnosci i porzadku. Artysta spotyka te zasady obserwujac naturg i im
lepiej je zna, tym lepiej rozumie i potrafi wykorzysta¢ w swojej praktyce. W sztuce rzezby,
czy architektury znajomo$¢ zasad jest szczegoélnie niezbedna poczatkujagcym artystom.
Wiedza w tym =zakresie pomaga bowiem szybciej 1 lepiej pozna¢ nature rzeczy,
odpowiednio zrozumie¢ reguly budowy form, wyodrgbni¢ i umiejgtnie akcentowaé w
przestrzeni stale cechy kompozycyjno-konstrukeyjne projektowanych form. Prawa i zasady
sztuki, rozpoznane i stosowane przez uznanych mistrzoéw z przeszto$ci opieraja si¢ na ich
doswiadczeniu i warto, aby byty przekazywane kolejnym pokoleniom uczniow.
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Rozpoznanie owych podstawowych zasad pozwala przedstawi¢ w pracy wzajemne
zaleznos$ci pomigdzy komponentami w kolejnych etapach procesu powstawania dowolnego
dzieta rzezbiarskiego, architektonicznego i innych. W konsekwencji chodzi o poszukiwanie
odpowiedzi na pytania: jak powstaje 1 jak dziala dzielo sztuki w przestrzeni
trojwymiarowej? Aby lepiej pozna¢ specyfike przestrzeni warto zaakcentowa¢ wymienione
ponizej komponenty i determinanty procesu.

1. Spostrzeganie (percepcja) w znaczeniu psychologicznym jest ztozonym procesem
poznawczym, w wyniku ktorego w umysle czlowieka powstaje obraz rzeczywisto$ci
zwany spostrzezeniem. Jedynie ten uswiadomiony wizerunek mozna przedstawi¢ na
dowolnym nos$niku, przy uzyciu réznych metod i technik projekcji. Wedlug definicji
leksykalnej spostrzeganie nie jest biernym odwzorowywaniem rzeczywistosci, lecz
aktywnym, tworczym procesem, ktorego istota polega na organizowaniu w sensowne
cato$ci materiatu dostarczonego przez zmysty. Obserwacja (lac. observatio — zwracanie
uwagi na co$, uwazne przygladanie si¢ czemu$ lub komu$ w jakim$§ celu) jest
podstawowym sposobem zdobywania wiedzy o rzeczach i zjawiskach. Obserwacja, jako
dziatanie systematyczne 1 planowe oprocz czynnosSci spostrzegania polega na
formulowaniu  zagadnienia, przygotowaniu sytuacji, zdobywaniu informacji
dodatkowych, notowaniu 1 rejestrowaniu wynikow oraz ich interpretacji (stawianiu
hipotez).

2. Kompozycja w znaczeniu ogolnym (tac. compositio — ztozenie, uktad), kojarzona czgsto
z harmonio (gr. zgodno$¢ dzwigkow, ksztaltow) jest dziedzing wiedzy o budowie dzieta
sztuki. Jest to uktad okreslajacy funkcje elementow dziela oraz wzajemne zaleznosci
tresciowe i formalne tych elementow w ramach catosci, zgodnej z intencjg tworcy. Jak
stwierdza B. Barber (2004) komponowanie jest intelektualnym i emocjonalnym
wyzwaniem, ujawniajagcym wizj¢ artysty lub jej brak. Tworzy ja aranzacja ksztaltow i
form, odcienie tonéw i kolory. Im bardziej ztozone dzieto, tym wigcej elementow musi
wspotgra¢. Z kompozycja wigze si¢ pojecie tzw. schematu kompozycyjnego, jako
stalego ukladu elementéow kompozycji, charakterystycznych dla danego kierunku
stylistycznego (epoki). O przyporzadkowaniu kompozycji do schematu decyduje
rozktad na plaszczyznie lub w przestrzeni i wzajemna relacja gtownych elementéw i
akcentow dzieta. W zalezno$ci od rozktadu gtownych elementéw i akcentow dzieta,
decydujacych o charakterze schematu kompozycyjnego rozréznia si¢ ponad 10



rodzajéw kompozycji, np. wertykalna,
horyzontalna, diagonalna,
symetryczna, zamknigta, otwarta,
statyczna, dynamiczna, naturalna,
abstrakcyjna i in.
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. Konstrukcja (tac. constructio — budowa, struktura, plan) w znaczeniu ogdélnym jest

dziedzing wiedzy o wzajemnym polozeniu i ukladzie elementéw jakiej§ catosci, ich
wspotzaleznosci 1 sposobie ich powigzania. Konstruowaé to znaczy tworzy¢
konstrukcje, organizowac, sktada¢ elementy zgodnie z okreslonym porzadkiem catos$ci.
Mozna uzna¢, ze definicja ta idealnie pasuje do okreslenia procesu tworzenia dzieta
rzezbiarskiego lub architektonicznego, a na pewno pierwszej jego fazy koncepcyjnej, w
ktorej chodzi o precyzyjne odwzorowanie mysli. W konstrukcji przestrzennej chodzi o
przedstawienie calej grupy przedmiotow z jednoczesnym zaznaczeniem polozenia
kazdego z nich wzglgdem siebie 1 wzgledem ustalonych linii 1 punktow odniesienia.

. Glebia przestrzenna to prawa perspektywy, ktore pozwalajg na doktadne odwzorowanie

rzeczywistej przestrzeni trojwymiarowej z poczuciem wielkosci elementow i1 odlegtosci
migdzy nimi. Perspektywa (fac. perspicere — widzie¢ na wskro$) jest metoda
realistycznego odwzorowywania przestrzeni trojwymiarowej na dwuwymiarowej
powierzchni kartki papieru. Wedlug definicji matematycznej perspektywa linearna
oparta jest na zasadzie pozornego zmniejszania si¢ przedmiotoéw w miar¢ oddalania si¢
od oka obserwatora oraz pozornej zbieznosci ku horyzontowi linii biegnacych w glab.
Obok perspektywy linearnej istnieje rowniez perspektywa powietrzna i perspektywa
barwna. Perspektywa powietrzna uwzglednia zjawisko polegajace na tym, ze w miare
oddalania si¢ przedmioty i nie tylko pozornie maleja, ale i zmieniaja kolor; tony i kolory
stajg si¢ jasniejsze 1 zimniejsze, bardziej szaroniebieskawe. Perspektywa barwna polega
natomiast na wykorzystaniu zjawiska dynamiki barw, tj. ztudzenia gl¢bi wywotanego
przez roézne kolory jednakowo oddalone od obserwatora wedtug zasady: ciepte kolory
(czerwien i zokcien) przyblizaja a zimne kolory (bigkit) oddalaja.

. Tonacja to podstawowe pojecie teorii cienia (lac. tonus — napigcie), co oznacza stopien

nasycenia barwy, ilo$¢ 1 jako$¢ swiatla na powierzchni przedmiotu lub zespét odcieni,
nadajacy elementom natury og6lny charakter. Z tonacja zwigzane jest pojecie waloru,
oznaczajace rézny stopien nat¢zenia barwy i cienia, stosowane do oddania wypuktosci
obiektow 1 perspektywy. Ze zjawiskami §wiatlocienia, opisanymi w geometrycznej
teorii cienia nierozerwalnie zwigzane sg sztuka widzenia, rozumienia i przedstawiania
form przestrzennych. Dzigki znajomo$ci podstaw fizyki $wiatta oraz zasad tonacji
(waloru, modelunku) lepiej mozna u$wiadomi¢ sobie zewng¢trzny wyglad, ksztalt,
fakture a nawet kolor elementéw natury. Swiatlo i cien rozkladajac si¢ na



powierzchniach bryt, wydobywaja i
uwypuklaja ich trojwymiarowos¢,
poteguja wrazenie glebi oraz nadajg
specyficzny charakter.
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Kazde doswiadczenie jest dobre i moze przyczyni¢ si¢ do stworzenia dzieta
charakterystycznego, niepowtarzalnego i ponadczasowego. Zgodnie z powiedzeniem
»trening czyni mistrza” jeszcze lepiej, gdy do$wiadczenia sg $wiadome, powtarzane i
utrwalane. W procesie projektowania przestrzeni architektonicznej, czy urbanistycznej
(niezaleznie od skali) bardzo przydatne sg wprawki rzezbiarskie. Moze to by¢ rzezba
autonomiczna, stworzona z potrzeby duszy, ale rowniez rzezba uzytkowa, ogrodowa,
dekoracyjna, memoratywna lub architektoniczna; moze by¢ rowniez pelna lub ptaska,
pojedyncza lub grupowa, przedstawiajaca lub nieprzedstawiajaca (abstrakcyjna), mata lub
duza forma, instalacja przestrzenna .... Chodzi o utrwalenie dobrych nawykow,
wyprowadzonych z podobienstwa rzezby z architektura i w konsekwencji sprawne
operowanie takimi pojeciami jak: wizerunek, skala, proporcja, relacje w przestrzeni,
material, technologia, reakcja, oddzialywanie i in. Nabyte do§wiadczenia sg uniwersalne,
ksztaltujg styl, charakter, wyczucie. Ucza pokory i wrazliwosci. Trenujg umyst, oko 1 reke.
Pozwalaja rozpoznawac i eliminowac btedy oraz dobre i zte cechy przestrzeni.

»Architektura bywa sztuka”. W rezultacie ponad 30-sto letniej pracy tworczej
powstaly liczne studia przestrzenne, projekty i dzieta, jako wypadkowa obserwacji natury,
wiedzy i roznorodnych doswiadczen. W kazdym przypadku dzialan tworczych nalezy stara
si¢ zrozumie¢ zlozony problem kreacji przestrzeni z szczegdlnym akcentowaniem jej
obrazowania. Chodzi réwniez o uswiadomienie i ukazanie komplementarnego charakteru
tworczosci architektonicznej. Staje si¢ to mozliwe miedzy innymi poprzez podejmowanie
w pracy roznych wyzwan oraz przemieszanie projektoéw architektonicznych,
urbanistycznych, architektury wnetrz 1 krajobrazu oraz szeroko pojetej sztuki rysunku,
malarstwa, rzezby 1 grafiki. Wigkszos¢ zachowanych projektow autorskich zostata
skatalogowana 1 zaprezentowana w dwoch albumach. Pierwszy pt. ,,Krzysztof Borowski -
Album projektow i realizacji. Wybodr z lat 1991-2003” to zbior 71 projektéw, ukazanych
syntetycznie na planszach graficznych (format A4, il., kolor) z zakresu planowania
przestrzennego, architektury obiektow uzytecznosci publicznej, ustugowo-biurowych,
mieszkaniowych 1 specjalnych. Album wzbogacono o ,,szkicownik architekta”. Drugi pt.
,,Krzysztof Borowski. Album autorski. Studia — projekty — dzieta. Wybor z lat 2003-2016
w ukladzie chronologicznym” to zbior 99 kart projektowych z opisem wstgpnym, w
dziatach architektura (57), urbanistyka (31) oraz sztuka (11). Uklad chronologiczny
spowodowatwymieszanie projektéw z poszczegdlnych dziatow, ale jednocze$nie pozwolit



zachowa¢ ich wilasciwg  kolejnos¢
powstawania i tym samym ukaza¢ rozwoj
1 r6znorodno$¢ tworczosci.

STUDIA | ANALIZY PRZEDPROJEKTOWE

SZTUKA - RYSUNEKE &

EEEEEERN
Wisphaat B

Wyboru plansz  projektowych
dokonano z drugiego albumu (2016),
koncentrujac si¢ glownie na pracach
rzezbiarskich. Syntetyczne informacje o
projekcie - autor, wspotautorzy, tytul,
lokalizacja, jednostka  zamawiajaca,
podstawowe dane metryczne i data
opracowania zostaly podane na kazdej
planszy projektowe;. Zachowano
oryginalng numeracj¢ plansz. Chcialbym
podkresli¢, ze w wszystkich przypadkach
bylem autorem konceptu,
odpowiedzialnym od poczatku do konca
za pomyst, estetyke, kompozycje 1 efekt
finalny w przestrzeni. Rowniez wszystkie
rysunki  odreczne, fotografie oraz
zdecydowana wickszos¢ prezentowanych
obrazéw s3 mojego autorstwa lub
autorskiej  imaginacji.  Projekty z
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dziedziny sztuki — rysunki, rzezby, meble i in. opracowalem w calosci samodzielnie, z
potrzeby serca i duszy, dla ¢wiczenia reki i intelektu, dla rownowagi, dla satysfakcji. Swiat
jest ztozony w formie, funkcji 1 konstrukcji, dlatego moja praca rowniez jest zbiorem
réznorodnych elementdw. kLacznikiem s3 prawa natury wyrazone m.in. poprzez
uniwersalne zasady kompozycji. W albumie owa zasadg spajajaca réznorodne tresci jest
autorski ,Jlayout”, wyrazony sposobem wyboru 1 rozlozenia elementéw na karcie
tematyczne;j.

Kazda z prezentowanych prac projektowych, w tym rysunkowo-malarskich i
rzezbiarskich ma swoja histori¢ 1 specyficzny zakres. Powstata z réznych pobudek i jest
wyrazem roznorodnych poszukiwan tworczych. Nabyte do$§wiadczenia kompozycyjne,
materialowe 1 technologiczno-warsztatowe sa bezcenne. Pozwalaja lepiej rozumied
przestrzen, kanony estetyczne oraz ztozong materi¢ 1 tworzywo architektoniczne. Warto
zatem w duzym skrocie przedstawi¢ wybrane doswiadczenia.

Plansza 01(01)_Sztuka — Rysunek. Studia i analizy przedprojektowe. Rysunek
odreczny dla architekta jest tzw. umiejetnoscia wilasciwg, lezy rowniez u podstaw
malarstwa, rzezby, grafiki, rzemiosta, wzornictwa oraz architektury i budownictwa.
Pozwala mysle¢ przestrzennie i pozwala zapisywa¢ mysli. Wazng cecha rysunku
odrecznego w odrdznieniu od rysunku technicznego jest jego tzw. ,.trudno wymierno$¢”
wynikajaca z subiektywnych cech nadanych rysunkowi przez rysownika. Mozna uzna¢, ze
rysunek kojarzony z kreacja nowych warto$ci dziet sztuki i techniki jest odzwierciedleniem
nie tylko fachowej wiedzy, lecz przede wszystkim emocji tworzenia i odbioru obrazéw,
subiektywnym postrzeganiem natury rzeczy, specyficznym zapisem wrazliwosci 1
obserwacji rzeczy i zjawisk tego $wiata. Inng wazng cecha rysunku jest transpozycja
warto$ci poznanych ze §wiata rzeczywistosci do §wiata imaginacji oraz kreowanie nowych
wartosci 1 pickna. Rysunek odreczny jest jednym z podstawowych mediow przekazu
informacji 1 emocji w procesie tworczym w wszelkiej dziatalnosci artystycznej. Dzieje sie
tak pomigdzy uczestnikami procesu na etapie tworzenia dzieta jak i pomigdzy twoérca a
widzem na etapie odbioru dzieta.
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Plansza 02(02) Sztuka — Rysunek. Portrety. Osobliwo$¢ architektury, jako sztuki
polega m.in. na tym, ze faczy w sobie wiele roznych dziedzin, probleméw i wartosci.
Forma ludzkiej postaci, w catej swej zlozonosci okazuje si¢ by¢ pigknym wzorem
ztozono$ci przestrzeni w znaczeniu porzadku harmonicznego i1 konstrukcyjnego. Naturalne
proporcje cztowieka sg doskonate 1 jako takie powinny ksztaltowaé wzorce i zasady
proporcji w przestrzeni uzytkowej. Odkrywanie owych zasad budowy i konstrukcji formy
glowy, uswiadamia i1 ¢wiczy jednoczesnie wyczucie kompozycji, przygotowujgc do
prawidlowej, logicznej analizy kazdej innej formy ztozonej. Studia natury postaci
cztowieka moga przyczyni¢ si¢ do glebszego 1 subtelnego pojecia zaleznos$ci
proporcjonalnej miedzy przestrzeniag a czitowiekiem. Zaprezentowano seri¢ wybranych
portretdow w roznych fazach przygotowania i réznych technikach

Plansza 03(05) Sztuka — Rzeiba. Lampa salonowa. Sztuka uzytkowa, czy tez
inaczej sztuka stosowana, zdobnicza zajmuje si¢ wytwarzaniem przedmiotéw codziennego
uzytku; to rowniez termin okreslajacy te przedmioty, wykonywane przez samych artystow
lub rzemies$lnikow dzialajacych wedlug projektu artysty. Autorskie wzory przemystowe
wykonywane sg na duzg skale. Zaprojektowano i zrealizowano prototypowy model lampy
stojacej, jako element wyposazenia wnetrza; materiat: blacha miedziana, podstawa szklana
kwadratowa 30x30 cm, forma archetypiczna wydtuzonej piramidy o wys. 130 cm; szklana
podstawa oraz rzedy otworéw wywotuja specyficzng wibracje $wiatet, rozchodzacych si¢
liniowo po plaszczyznach pomieszczenia. Powstaje ciekawy a niezamierzony efekt
refleksji Swiatta, ktore przyjmuje 1 odbija kolor ptaszczyzny, na ktérej stoi lampa.

Plansza 04(06) Sztuka — RzeZba. Plaskorzeiba wg Matisse’a. Stuka dekoracyjna
przynalezy do sztuki uzytkowej 1 rzemiosta artystycznego; rdwniez jubilerstwo,
meblarstwo, tkactwo, ceramika i in. Zrealizowano plaskorzezb¢ w ozdobnej ramie, jako
element dekoracji i wyposazenia wnetrza salonu w apartamencie mieszkaniowym. Wzorem
stat si¢ znany obraz Henri Matisse’a pt. ,,Taniec” z 1910 r. (olej na ptotnie 260x391 cm), z
zbiorow Ermitazu w Sankt Petersburgu. Wykorzystano wneke S$cienng o wymiarach
220x160 cm., w ktorej przygotowano druciany stelaz, jako zbrojenie grubej na 8 cm
warstwy gipsu. Zadanie transpozycji plaskiego wizerunku postaci na model przestrzenno-
reliefowy pozwolito doglebnie pozna¢ dynamike postaci w ruchu oraz cho¢ odrobing
poczu¢ zamierzenie tworcze artysty. Nie lada wyzwaniem okazalo si¢ ,,pokolorowanie”
postaci. Zywe kolory z oryginalu przeniesione na model 3D daty efekt ,,plastikowego
odlewu”, dlatego tez zdecydowano si¢ na tworczg interpretacje kolorystyczng autorska
technika przecierkowa.
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Plansza 05(47) Sztuka - Architektura. Pomnik na Placu Wolnosci w Koninie.
Zaprojektowano forme¢ pomnika na Placu Wolnos$ci (starym Rynku) w Koninie. Rzezbg -
statuetke stylizowanego konia z m¢skim torsem na zamowienie prywatnej firmy Konimpex
wykonata mtoda artystka z ASP w Lodzi (2009). Zadanie polegato na wystudiowaniu
lokalizacji i wysokosci pomnika. Wykorzystano nowatorska technik¢ modelowania
wirtualnego przestrzeni — zeskanowany w 3D model rzezby wstawiono w model placu i
rozpatrywano mozliwe warianty optymalizujace, jako oczekiwane parametry lokalizacji,
wielkosci rzezby 1 wysoko$ci postumentu. Tg samg technikg zaprojektowano system
iluminacji nocnej pomnika, wykorzystujac do wariantowego oswietlenia pomnika pliki
realnych zrédet Swiatta, ustawiane w wirtualnej rzeczywistosci srodowiska Blender 3D.

Plansza 66 _Sztuka — Mata Architektura. Lawki na Bulwarach Nadwarcianskich
w Koninie. Bulwary Nadwarcianskie w Koninie zostaly zrealizowane w latach 2010/2011
(proj. K. Borowski, K. Lipinski, Konin 2003-2010). Powstata przestrzen publiczna o
réznych funkcjach z zamierzeniem udekorowania jej 1 wyposazenia w meble
urbanistyczne. Ciekawe pomysty z inicjatywy mieszkancow przedstawiono i zrealizowano
z kolejnych Miejskich Budzetéw Obywatelskich. Autorsko zaprojektowano rzezbiarskie
formy tawek. Pierwsza lawka (model powtarzalny) wielofunkcyjna, z zadaszeniem,
obrotowa z mozliwoscig ustawienia w kierunku atrakcyjnego widoku lub stonca. Druga
tawka tzw. ,prezydencka” (model jednostkowy) w zamierzeniu oryginalna forma
rzezbiarska, granitowa, stworzona jako element identyfikacji wizualnej o duzym stopni
atrakcyjnosci w przestrzeni publicznej. Wykonano réwniez studium lokalizacji
prototypowych tawek.

Plansza 07(68) Sztuka — RzeZba. RzeZba ogrodowa — Villa Jurata w Sokdtkach.
To pierwsze autorskie dzieto rzezbiarskie o najwyzszym stopniu komplikacji formalnych 1
warsztatowych. Do stworzenia figury o wys. 190 cm wykorzystano w catosci jeden blok
wloskiego marmuru carrara (rejon Toskanii). Inspiracja byla rzezba sztuki publicznej
»Jonica” w ogrodach S”Hort del Rey w Palma De Mallorca (Hiszpania) autorstwa Josepa
Subirachsa. Detale anatomiczne postaci kobiety wystudiowano z natury a model gtowicy
jonskiej powstal na bazie klasycznych wzornikow Jacomo Barozzi Da Vignoli (1955).
Organoleptyczne wielogodzinne do§wiadczanie glowicy z porzadku greckiego na zawsze
utrwalilo w pamigci jej forme, detale i1 proporcje. Wazne bylo doswiadczenie w obrdbce
kamienia, ktére pozwolilo lepiej poznaé jego strukture i wlasciwosci. Realizacja rzezby
stala si¢ pretekstem do zaprojektowania formy ogrodu, w ktorym zyskata swoje
eksponowane miejsce w zieleni, jako gtowny element dekoracji.
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Plansza 08(69) Sztuka — Rzeiba. RzeZba gabinetowa wg Modiglianiego. Oryginat
rzezby Amedeo Clemente Modiglianiego (1884-1920) pt. ,,Glowa” (1910/1912, wapien,
wys. 65 cm) uzyskat na aukcji w domu Christie’s (Paryz, 2010) rekordowa ceng 43,18 min
Euro. Powstalo wowczas pytanie: jak to mozliwe, zeby za niewielki kawatek kamienia
zaptaci¢ tak zawrotnie wysoka sume pieniedzy? Aby cho¢ odrobine przyblizy¢ sie do
zrozumienia geniuszu mistrza powstata wierna kopia dzieta, odtworzona na podstawie
dokumentacji fotograficznej. Mistyczne przezycie, dajgce namiastke obcowania z
najwyzszg sztukg. Przy okazji opracowano autorska technologi¢ ,,fugowanego
gazobetonu”, wykorzystanego, jako tworzywo w kolejnych pracach rzezbiarskich.
Zastosowano pustak Ytong (materiat wdzigczny, podatny na dtuto), na ktoéra po obrobce
rzezbiarskiej wielokrotnie naktadano rozwodniong fuge piaskowa, uzyskujac efekt
naturalnego kamienia.

Plansza 09(80) Sztuka — Konkurs architektoniczny. Lazienka publiczna w Gdyni.
Bryla architektoniczna budynku czesto utozsamiana jest z formg rzezbiarsky. Detale

; kominéw na kamienicach projektowanych przez Antonio Gaudiego w Barcelonie to
BICZNY KOLO : ,»czyste rzezby”. Podczas poszukiwania formy budynku toalety publicznej w Gdyni (KB,
Konkurs Koto, 2014) zdecydowano o nadaniu obiektowi czystej formy geometryczno-
rzezbiarskiej. Wykoncypowano zestawienie archetypicznych form kota 1 trojkata,
przetransponowanych do trojwymiarowego zespolenia kuli 1 ostrostupa nieforemnego.
Efekt wzmocniono poprzez zastosowanie kontrastow materiatowych i kolorystycznych.
Kula, kojarzona z kobietg jest mniejsza, gladka 1 btyszczaca, a ostrostup, kojarzony z
mezcezyzng jest wiekszy, ciemniejszy i porowaty. Wnetrze mozaikowe ma kojarzy¢ si¢ z
elegancja tazni rzymskiej; dodatkowo mozaika w kuli ma kolor r6zowy a w ostrostupie
biekitny.

Plansza 10(88) Sztuka — RzeZba. Glowa koncepcyjna w przestrzeni publicznej. To
rzezba sentymentalna. Powstata po 21 latach, na podstawie trzech szkicow linearnych (8x8
cm), wykonanych w roku 1993, podczas pracy nad projektem dyplomowym magisterskim
w studenckiej pracowni przy ul. Niegolewskich w Poznaniu. Rzezba koncepcyjna
przedstawia stylizowang glowe me¢zczyzny — czarodzieja. Praca nad rzezbg byta czystg
zabawg, relaksem, ale rowniez studium formy 1 proporcji, poszukiwaniem
wysublimowanych linii. Po realizacji popiersia, podczas studenckich warsztatow
urbanistycznych w Czarnogoérze i wizytacji Mauzoleum na szczycie Jezerskim w pasmie
gor Lovéenu (2014) powstato skojarzenie z postacig historyczng poety 1 filozofa,
ostatniego Wtadyki Czarnogéry Piotra II Petrowicia-Niegosza. Przedmiotowa glowe




zaproponowano wyeksponowaé¢ w duzej
skali przestrzeni publicznej Placu Rimski
Trg w Podgoricy.
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Plansza 11(92) Sztuka — Rzezba ogrodowa. Waza na postumencie. O kanonach
pickna powstaly liczne traktaty teoretyczne. Do pozycji wybitnych, ponadczasowych
mozna zaliczy¢ ,,0 architekturze ksigg dziesie¢” Witruwiusza (20-10 p.n.e.), ,,Cztery ksiegi
o architekturze” Andrea Palladio (1570), ,,O pieciu porzadkach w architekturze” Jacomo
Barozzi da Da Vignola (1562), z czasow wspotczesnych ,,O budowie formy
architektonicznej” Juliusza Zérawskiego (1962). Te i inne dzieta mozna i nalezy studiowaé
nieustannie, ale najlepszym sposobem poznania natury rzeczy jest osobiste do§wiadczenie
wielozmystowe. Wykonano rzezbiarski model wazy na postumencie wedlug wzorow
antycznych. Zaleznosci proporcjonalne smuktosci miedzy formg catosci a jej czesci, detale
piedestatu, bazy, impostu, relacje i potozenie gzymsoéw, watkow, podstawy wyprowadzono
z tablic Vignoli, rozmierzono w przestrzeni i1 r¢cznie wydobyto z ukrycia w kamieniu.

Plansza 12(93) Sztuka — Rzeiba. Studium proporcji glowy. Studia i1 analizy
rysunkowe, mimo, ze dotycza przestrzeni trojwymiarowej, to pozostaja ptlaskie,
dwuwymiarowe i tylko wyrobiona wyobraznia odbiorcy pozwala je rozumie¢. Architekt
ma utrudnione zadanie, poniewaz nie tylko musi narysowal elementy aranzacji
przestrzennych, ale przede wszystkim musi je fizycznie wymodelowaé. W ramach
realizacji wprawek rzezbiarskich w kompozycji architektonicznej oraz w ramach
przygotowania wykladow teoretycznych z metodyki nauczania rysunku zrealizowano
studialny model gtowy w skali 1:1 (glina glazurowana, wys. 32 cm). Skorzystano z
wzorcow teoretycznych mistrza Leonarda da Vinci (1490).
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Henri Matisse “Taniec”, 1910 r., Ermitaz Sankt Petersburg

Krzysztof Borowski, ptaskorzezba “Taniec” wg H. Matisse’a (gips przecierany 220x160 cm), Poznan 2003

Plansza 04
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Krzysztof Borowski, Borys Siewczynski, Studium lokalizacji, wielkosci i iluminacji nocnej pomnika na Pl. Wolnosci w Koninie
Urzad Miasta w Koninie, Konimpex, Konin, 2009
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Krzysztof Borowski, Mala archltektura na Bulwarach Nadwarcmnskmh w Koninie
taweczka prezydencka (rzezba), tawka zadaszona ruchoma Konin 2012
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Krzysztof Borowski, Rzezba ogrodowa wg wzornikéw antycznych, marmur carrara (wys. 1,9 m.), Sokoétki, 2012

Plansza 07
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Krzysztof Borowski, Studium gtowy wg “Glowa” Modiglianiego (1910-1912), ytong fugowany (wys. 49 cm.), Sokotki 2012 69
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Krzysztof Borowski, Przemysiaw ZaW|eja Plotr Urbaniak, Toaleta publiczna pﬁy bulwarzeinadmorskim w Gdynl (pow. uzytk 53 m2) 80
Sanitech KOLO, Urzad Miasta Gdyni, 2014

Plansza 09
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W PRZESTRZENI PUBLICZNEJ
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RZEZBA

Krzysztof Borowski, Rzezba gtowy stylizowana, Ytong fugowany (wys. 55 cm), Sokotki 2014

Plansza 10
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foto z realizacji, wzornik Vignoli (oprac. KB)

RZEZBA OGRODOWA - WAZA NA POSTUMENCIE

Krzysztof Borowski, Rzezba ogrodowa “Waza antyczna na postumencie” wg wzornika Vignoli, 92
Ytong fugowany (wys. 93 cm), Sokoélki 2015

Plansza 11
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Krzysztof Borowski, Rzezba “Studium proporcji glowy” wg Leonarda da Vinci, glina lakierowana (wys. 32 cm), Sokétki 2015 93

Plansza 12
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Przemystaw Biskupski
7. Prace rysunkowe i malarskie

Zaprezentowane prace sg efektem zapisu przestrzeni matych miast w ramach corocznych warsztatow czy praktyk oraz efektem badan
naukowych zwigzanych z rozwojem i przeksztatceniami Poznania.

Pierwsze rysunki dotycza pobytu w matych miastach w ramach corocznych praktyk urbanistycznych organizowanych dla studentow Wydziatu
Architektury Politechniki Poznanskiej. Sg spojrzeniem na fragmenty przestrzeni ksztattowanej w mikroskali gdzie otaczajgca przyroda odgrywa
niebagatelng role w odbiorze jako$ci miejsca. To odmienny $§wiat o zupehlie innych proporcjach przestrzeni ktorych nie znajdzie si¢ w duzych
miastach. Przedstawione tu rysunki sg obrazem kilku wnetrz miasta Walcza oraz Czaplinka w ktorych praktyki odbyty sie w 2002, 2003, 2004, 2005,1
2006 roku.

Oproécz obrazéw matych miast przedstawione zostaly rowniez rysunki bedace efektem wieloletnich badan zwigzanych z procesem rozwoju 1
przeksztatcania przestrzeni miejskiej Poznania. Badaniami objety zostat okres od drugiej potowy XVIII wieku do chwili obecne;j.

Wyodrgbnione zostaty trzy charakterystyczne okresy w ktorych widoczny jest efekt przyjetego kierunku rozwoju Poznania. S3 to :

- Koniec XVIII wieku gdzie widoczny jest rezultat kilkusetletniego naturalnego, ewolucyjnego rozwoju Poznania jako uktadu wielowatkowego pod
wzgledem kompozycyjnym i konurbacyjnego pod wzgledem administracyjnym.

- Polowa XIX wieku gdzie wida¢ znaczace przeksztalcenia zwigzane nie tylko z rozwojem cywilizacyjnym ale z przyjeta inng koncepcja przestrzeni
Poznania jako jednorodnego, zgeometryzowanego i zunifikowanego pod wzgledem przestrzennym miasta.

- Chwila obecna jako efekt kolejnych przeksztalcen zapoczatkowanych pod koniec lat sze$édziesiagtych XX wieku dokonanych wedtug
modernistycznej idei miasta sieciowego poprzecinanego i poszatkowanego przez uklady komunikacyjne tworzace wyodrgbnione i odseparowane
przez taki podzial kwadraty.

Dla zobrazowania powyzszych przemian w badaniach przyjeto zasad¢ zapisu ikonograficznego wybranych miejsc przestrzeni Poznania.
Zostalo wybranych trzynascie punktow charakterystycznych. Wykonane zostaty zdjgcia tych miejsc i na ich bazie stworzono widoki obrazujace jak te
miejsca wygladaty pod koniec XVIII 1 w potowie XIX wieku. Wazng zasada przyjeta w odtwarzaniu danego miejsca byto przyjecie poziomu
cztowieka jako perspektywy i spojrzenia na otaczajaca przestrzen. Ze wzgledu na to, iz obecne miejsca sg efektem bardzo znaczacych przeksztatcen,
pierwsza czynnoscig dokonang po zrobieniu zdje¢ bylo naniesienie wszystkich pierwotnych elementéw przyrodniczych jak i tkanki miejskiej na
obecny podktad geodezyjny w okreslonej skali tego rejonu miasta bez wymazywania obecnego ukladu zabudowy. Dla okreslenia pozycji danego
pierwotnego elementu na fotografii stanu istniejgcego potrzebne sg tak naprawde dwa punkty zaré6wno w rzucie poziomym jak i w pionowym
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okresleniu wysokos$ci usytuowania. Pierwszy punkt to obserwator natomiast drugi punkt znajduje si¢ na istniejacym obiekcie widocznym na fotografii,
ktory pokrywa si¢ (znajduje si¢ na jednej linii) z wybranym punktem na obiekcie z przesztosci.

Tak samo dzieje si¢ w przypadku okreslenia wysokos$ci z tym, ze potrzebne s3 tutaj jeszcze dodatkowo osobne przekroje, na ktorych zaznacza
si¢ w skali istniejacy budynek oraz obiekt z przesztosci i tak jak w rzucie oba punkty musza si¢ pokrywac. Sposob ten pozwala na do$¢ precyzyjne
umiejscowienie nieistniejacych obiektow na plaskiej fotografii stanu istniejacego. Potrzebna jest do tego znajomos¢ zardwno usytuowania dawnych
obiektow w przestrzeni miasta, jak rowniez ich przestrzennych form. W tym celu wykonany zostat rzut miasta z okoto potowy XVIII wieku nanoszac
go na istniejacy podktad geodezyjny. Postuzyly do tego mapy zarowno z XVIII jak i z XIX wieku. Natomiast dla okreslenia form nieistniejacych
budynkéw wykorzystano prace wszystkich wymienionych powyzej autoréw, oraz licznych fotografii z konca XIX wieku, ktore zarejestrowaty w
swoich kadrach wtedy jeszcze istniejaca zabudowe przedrozbiorowego miasta.

Kontynuacja rozwazan dotyczacych ksztattowania przestrzeni Poznania w ostatnich stuleciach jest badanie majace na celu odtworzenie
krajobrazu Poznania z konca XVIII wieku. Dotyczy to przede wszystkim uwarunkowan przyrodniczych takich jak uktadu wodnego oraz
uksztattowania terenu. W omawianych panoramach Poznania w kilku przypadkach odczuwalna jest niedoskonalo$¢ wynikajaca z braku wiedzy na
temat uksztaltowania tereny miasta z konca XVIII wieku. Dlatego tez wydaje si¢ niezbednym przebadanie tego aspektu krajobrazu Poznania. W
stosunku do pierwszych badan nad tym miastem prowadzonych do 2014 roku rozszerzony zostal obszar badawczy i objal dodatkowo dawne osady
stuzebne: Wildg, Jezyce, Gtowna, Zawady, Rataje, Szelag. Efektem tych badan na dzien dzisiejszy jest zaprezentowana ponizej mapa obrazujgca uktad
wodny miasta z konca XVIII wieku. Pozostale elementy sg w trakcie opracowywania.

Przyjete techniki

W pracach mozna wyr6zni¢ dwa sposoby obrazowania: technika malarska mieszana oraz obrobki komputerowe. W przypadku pierwszego
sposobu technika obejmuje rysunek otéwkiem, cienkopisem, a nastgpnie akwarela i kredka. W przypadku zapisu przestrzeni Poznania w pierwszej
fazie rysunek odreczny a nastepnie skanowanie i obrobka komputerowa rysunku.
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TAJEMNICZY OGROD
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inspiracje

WALCZ

Widok na ratusz i uliczka na tytach koSciota
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WALCZ

Uliczka schodzaca do jeziora



CZAPLINEK

Ulica Templariuszy- inspiracje
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CZAPLINEK

Whnetrze podworka przy ulicy Studziennej
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WNETRZE

Inspiracje
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POZNAN

Ulica Za bramka w XVIII wieku



102

POZNAN
Ulica Chwaliszewo w XVIII wieku

POZNAN

Ulica Chwaliszewo w XVIII wieku. Widok w kierunku miasta lokacyjnego.



103

’.

POZNAN

XVIII wieku
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Rynek Srédeck
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Ulica Chwaliszewo w XVIII wieku
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POZNAN

Uktad wodny miasta z konca XVIII wieku
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Robert Ast

8. Rysunek architekta - wariacje

Przedstawiam przyktady autorskich rysunkow uzytecznych do réznych celéw w praktyce architektonicznej. W procesie myslenia o przestrzeni w
ktérej ma pojawic si¢ nowy obiekt wazny jest fakt rejestrowania wrazen. W tym celu architekt wykorzystuje rdzne techniki rysunkowe, graficzne lub
malarskie w zalezno$ci od talentu, umiejetnosci, przygotowania edukacyjnego. Kazdy ma wlasny zestaw ulubionych technik stanowigcych unikalny
zbior umiejetnosci autorskich. W zaleznos$ci od fazy projektu stosuje si¢ wlasciwe sposoby przeksztatcania trojwymiarowej rzeczywistosci na
dwuwymiarowg ptaszczyzng¢ rysunku.

Szkice wykonuje si¢ czym si¢ da lub takim narzedziem jakie w danym momencie ma si¢ pod r¢ka. Dawniej na wydziatach architektury krazyty
legendy, ze architekt potrafi szkicowa¢ kurzem zebranym na podeszwie od buta. Najczesciej stosuje si¢ grafike wykonang tuszem, piorkiem,
rapitografem.

Techniki mieszane umozliwiajg tworzy¢ kompilacje na bazie szkicéw czastkowych lub zdje¢ fotograficznych. Akwarela oddaje wrazenie ulotne 1
niezwykte cho¢ wymaga wrazliwos$ci 1 umiejetno$ci w wykonaniu obrazu. Natomiast lawowanie jako technika architektoniczna jest umiejgtnos$cia
zanikajacg. Obraz olejny lub wykonany pastelami pozytkowany jest przez tworcOw zardwno na etapie wstepnym jak 1 po wykonawczym.

Rysunek mozna wykona¢ specjalnie dobranym narzedziem, np. otdéwkiem, stalowka, weglem, kredka. W rysunku architektonicznym, w ktorym
nalezy pokaza¢ rzut, przekrdj, elewacje, perspektywe stosuje si¢ przyrzady kreslarskie. W tym celu potrzebna jest deska kre$larska, przyktadnica,
trojkaty — prostokatny 1 réwnoboczny, otowki, gumka do mazania, tasma klejgca jako przyrzady do kreslenia na kalce, ktérg rozpinamy na brystolu
przypigtym pineskami do deski. Lampa kre$larska, stot kreslarski, stalowki, rapitograf.

Jako syn architekta wzrastalem w domowej atmosferze nieustannego ruchu i twoérczosci. W pokoju, zwanym duzym, w narozniku stata deska
rysunkowa z nowoczesng lampg kreslarskg. Ojciec siedziatl nad nig wieczorami 1 rysowal projekty, ogladat telewizjg, brat udzial w zyciu rodziny
niejako znad deski. Przykladnica, trojkaty, olowki, miny do otowkow, cyrkle, suwaki do obliczen, kalka, §wiatlokopie, tusze, farby akwarelowe lub
olejne, pedzelki to byly atrybuty pracy architekta, z ktérymi zytem odkad pamigtam wczesne dziecinstwo. Stot byt oswietlany lampag kreslarska
Swiecgcg jaskrawym $wiatlem zardwki pigésetwatowej. Odblaski 1 wyrazisto$¢ przedmiotow, ktdre na nim lezaly mam w oczach do dzisiaj.

Tata wyczarowywat na kalce nowe domy duze i mate, nowe osiedla, muszle koncertowe, stadiony, stodoty, obory, budynki gospodarcze. Rysowat
projekt olowkiem, a pozniej kreslit tuszem. Niektore projekty kopiowat na $wiattokopii bezposrednio z rysunku olowkowego bez kreslenia tuszem.
Nadawatl wtedy walory, cienie, faktury za pomocg réznych sztuczek rysowanych otowkiem.
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Sopot, widok od strony wody, RA 93
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25

Rab, widok od strony wody, RA 93
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Wenecja, widok na Santa Maria di Maggiore, RA 93
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Porto, RA 95
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Delimitacje terrestryczne wyspy Santiago w archipelagu Wysp Zielonego Przyladka

Citade Velha, Ribeira Grande na wyspie Santiago, RA 15



Zatoka Swietej Klary, widok z lotu ptaka, RA 15
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Zatoka Swietej Klary, widok od skaly Alcantara do Zatoki Inferno, RA 15
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Zatoka Swietej Klary na wyspie Santiago w archipelagu Wysp Zielonego Przyladka, RA 15
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Porto Mosquito, RA 15
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Porto Mosquito, widok od strony wody, RA 15
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S
Patac Czempin, otéwek, RA 08

Studia rysunkowe do projektu architektonicznego rozbudowy Palacu w Czempiniu
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Patac Czempin, oléweI;, ;11;Wareia|1, RA 08
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Patac Czempin, otowek, lawowanie, RA 08



Patac empir’l, aara, 8



Patac Gebice, otowek lawowanie, RA 06
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Patac Gebice, otowek, RA 06
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Patac Wloszakowice, rysunek kreslarski, tusz, RA 06
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Pensjonat Czajka, Swinouj Scie, otowek, RA 96
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Akademia Marynarki Wojennej na Oksywiu, brama wjazdowa, tusz, RA 93
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Katedra w Ribeira Grande, wyspa Saint Miquel, otéwek, RA 15



Podsumowanie

Przedstawiona publikacja miata by¢ w zamierzeniach autorow nietypowg. Mianowicie chciano pokaza¢ dorobek plastyczny pracownikow
Zaktadu Urbanistyki i Planowania Przestrzennego oraz zaproszonych gosci. Kazdy rozdzial mial by¢ opracowany autorsko przez twoérce swoich dziet.
Stad biorg si¢ rézne konwencje graficzne poszczegdlnych fragmentow poczynajac od margineséw, wygladu, kolorystyki, elementéw dekoracyjnych,
kroju czcionki i rozmieszczenia elementdw tre$ci na stronie. W trakcie redakcji konwencja ta ewoluowata do postaci jakg przybrata obecna wersja.
Szczegodlne podzigkowania chciatem ztozy¢ Kai, ktora potrafita wytoni¢ z tego chaosu warsztat wydawniczy.



Bibliografia

Bibliografia to domowe archiwa i pracownie autoréw, w ktorych zalegaja stosy rysunkéw i dokumentacji architektonicznych. Celem tej publikacji jest
wydobycie ich na §wiatlo dzienne i pokazanie dorobku artystycznego architektow.

W przypadku rysunkow profesora D. Mladenowicza, cze$¢ zostata zaprezentowana w ksigzce pt. ,,55 oblikovanje prostora”. Publ. By D. Mladenovié,
Beograd 2016. ISBN 978-86-919655-0-1. University of Belgrade, Faculty of Architecture. 16 May 2016. W przypadku R. Asta niektore rysunki
ukazaly si¢ w publikacjach: Architektura — zapis idei. Redakcja Krzysztof Kalitko. Przedmowa Wojciech Suchocki. Muzeum Narodowe w Poznaniu.
Katalog wystawy 11.08.-27.10.2013. Poznan 2013. ISBN 978-83-64080-01-2, Architektura Wybrzeza.Wyd. Politechniki Poznanskiej Poznan 1999, s.
209, ilustracje barwne, tabele. Recenzent prof. dr hab. inz. arch. Witold Lipinski. W przypadku K. Borowskiego - Podstawy rysunku odr¢cznego z
elementami geometrii wykresinej. ISBN: 9788365038104
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