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EUGENIUSZ SKRZYPCZAK

Poznan

Tytut ten prowokuje do postawienia tezy,
ze za rezultat procesu twdrczego oraz
obraz dzieta architektonicznego odpowia-
da architekt z cata wielorako uwarunko-

wana swiadomoscia. Kalendarium obiek-

historycznych. Jest oczywiste, ze wszelkie
zewnetrzne uwarunkowania kreacji obiek-
tu architektonicznego majg swo)jg przeciw-
wage w ego kreatora, w zasobie twor-

czych mozliwosci architekta.

ska racje stanu na ziemiach zaboru pru-
skiego, powstaty w Poznaniu dwa obiekty
architektoniczne: zespét patacowy letniej
rezydencji cesarza Wilhelma i Wieza Gor-

noslaska

I. Wieza Gérnoslaska wg projektu Poelziga z |91 1 roku
|. Upper Silesian Tower designed by Poelzig in 1911

tu architektonicznego zilustrowane zesta-
wieniem trzech dat w procesie istnienia
obiektu osadza go glebie] w realiach i od-
personalizowuje procesy ksztaftujace ja-
kos¢ dziefa, przesuwajac odpowiedzial-

nos¢ za ksztaft kreacji na szale procesdw

IUJ poczatku historii XX wieku, niemal
rownolegle w odstepie zaledwie kilku lat,
powstaty jakze dwa rozne dziefa architek-
tury osadzone jakze blisko obok siebie.
Przy niemal jednakowo silnych uwarunko-

waniach politycznych wspierajacych pru-

W 1908 roku niemieckie wtadze w
Poznaniu podjety mysl zorganizowania za-
krojonej na szeroka skale imprezy, ktéra
prezentowataby caftoksztatt niemieckich
osiaggniec gospodarczych we wschodnich

prowincjach pruskich ... Cesarz tez objat



osobiscie prorektorat nad wystawa, a na-
stepcy tronu powierzono przewodnictwo
komitetu honorowego. Pod takimi auspi-
cjami nie trudno byto pozyskac potrzeb-
ne $rodki finansowe., Wystawie tej, pod
oficjalna nazwa Wschodnioniemiecka
Wystawa Przemystu, Rzemiosta i Handlu,
nadano bardziej propagandowy niz han-
dlowy charakter, Zgodnie ze swoim zafo-
zeniem byfa ona przede wszystkim de-
monstracjg niemieckich osiagnie¢ gospo-
darczych na wschodnich obszarach Rze-
szy bedacych w znacznej czesci zaanekto-
wanymi ziemiami polskimi.

Obiektem wystawy, ktdéry w niezmie-
nionym ksztafcie przetrwat do Il wojny
Swiatowej, byta tzw. Wieza Gornoslaska.
Zostata ona wzniesiona z zatozeniem stu-

zenia miastu jako wieza cisnier.” [1]

Z wymienionych wyze] dwdéch obiek-
téw, ten ostatni - wieza - zaistniat swoim
wiasnym, zrodzonym tworcza inspiracja
zyciem dziefa architektury reprezentuja-
cej poza zadaniem ideowym ekspresjoni-
styczny nurt architektury niemieckie] w
historii architektury europejskiej. Oba te
obiekty trudno poréwnywaé ze wzgledu
na ich jakze rézne funkcje i trudno wy-
obrazalng a raczej niemozliwa wymiernos¢
waloréw formalnych, materialnych oraz ar-
chitektonicznych.

| choc racze| ekspresjonistyczna formu-
ta zespotu patacowego nie bytaby do za-
akceptowania przez Cesarza, ze wzgledu
na sprzecznosc z politycznym przestaniem,
byfaby, to catkowicie akceptowalna byfa
historyczna formuta Wiezy Gérnoslaskiej
na ksztaft wielu innych funkcjonalnie po-
dobnych chod réznych mniejszych forma-
tem inzynierskich obiektéw budowlanych.
Specyfika wiezy tkwita w dwéch potaczo-
nych funkcjach - ekspozycyjnej iinzynier-

skie) wiezy cisnien.

«Wieza zostata zlokalizowana w przyle-
gajacej do dworca czesci terendw wysta-
wowych, doktadnie na osi krétko przed-
tem powstatego mostu Dworcowego.
Byta to budowla na planie szesnastoboku,
tréjkondygnacyjna, o srednicy 58 m i wy-
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sokosci 52 m, w swej formie zwarta i zwe-
zaj3ca sig ku goérze. U gdry wienczyt |3
wystepujacy silnie ponad trzon pierscier
zbiornika wodnego. Wykonano ja z trzech
podstawowych materiatéw: stali, cegly jako
wypetnienia konstrukcyjnego oraz szkia.
Bardzo wyrazne jest operowanie jednoli-
tymi, duzymi ptaszczyznami, prosty,
oszczedny podziat scian | przeszkler oraz
brak ornamentu, ktérego miejsce zajmuj3

zrytmizowane podziaty konstrukcyne.

odwotywata sie¢ schematu do schematu
centralizmu wyrazajacego silng wiadze. W
swiadomosci dwczesnych Polakéw Wie-
za Gornoslaska odbierana byta w katego-
riach symbolu niemieckiej dominacji. Pew-
ne jest, ze na odbiorze przestrzennym, fi-
zycznym wazyta psychologiczna konotacja
stempla, czyli pruskiej pieczeci sankcjonu-
acej zaborczy porzadek.

2. Adaptacja Wiezy Gérnoslaskie] (po 1945 roku)
2. Adaptation of Upper Silesian Tower (after 1945)

Do wnetrza wiezy prowadzity schody
zewngtrzne o szerokosci |4 m przed kaz-
dym z dwu wejs¢. Wewnatrz silnie dziatat
system konstrukcyjny skfadajacy sie z pod-
por, kratownic, tukdw i innych elementdw
nosnych, ktdre zgodnie z nowymi tenden-
cjami nie zostaty ukryte, lecz mocno wy-
eksponowane. Trzon wiezy wyznaczato |16
stalowych podpdr, ktére wraz z oémioma
mniejszymi zgrupowanymi wokot blasza-
nego cylindra tworzacego szyb windy oso-
bowe| stanowity oparcie dla zbiornika
wody." [2]

Trudno w tym miejscu nie zada¢ pyta-
nia, czy centralny szesnastoboczny plan
wiezy byl jedynie rozwinigciem swego
rodzaju prototypu wiezy cisnier jakie licz-
nie wpisafy sig w sylwety miast tamtego
czasu, czy jego konotacja semantyczna

Z te| konotac|i wynikaja zapewne pol-
skie nieprzychylne dwczesne recenzje a
takze podobne im opinie wspétczesne. W
specjalnej edycji Kroniki Miasta Poznania
poswigconej 75 rocznicy Miedzynarodo-
wych Targdéw Poznariskich (1921-1976)
skad pochodza wyze| zamieszczone cyta-
ty, znajdujemy opinie: \Wieza ta zastugi-
wata na uwage nie jako dzieto architekto-
niczne (pod tym wzgledem watpliwe), ..."
[3], .Pierwszy Targ w roku 1921 odbywat
sig w czterech oddalonych od siebie miej-
scach, z ktérych trzy stanowity budynki
szkolne prowizorycznie zaadaptowane dla
potrzeb wystawienniczych. Punktem cen-
tralnym byty oczywiscie tereny potozone
przy Wiezy Gdérnoslaskie). Jak pisano,
wokdt tego .. zabytku niezby:t zreszta
smacznego techniki pruskiej (...)". [4]



W artykule |arostawa Mulczyriskiego
poswigconym plakatom targowym czyta-
my: .Plakaty targowe podobnie jak inne
obiekty zwigzane z ta impreza, wykorzy-
stywaly réznego rodzaju symbole i znaki.

. Innym motywem wykorzystywanym
giéwnie w latach 20. byta Wieza Goérno-
slaska, ktorej sylwetka pojawita sie po raz
pierwszy (w polskiej edycji Targdw) na
plakacie z 1922 r. Ciekawego zestawienia
obu symboli dokonat nieznany twérea pla-
katu «3 Foire de Pologne», zwiericzajac
sylwetke Wiezy gtéwka Merkurego ze
skrzydetkami i petasos. Szybko jednak zre-
zygnowano z tego motywu architektonicz-
nego, z ktérym kojarzono sobie niedaw-
na pruska niewole." [5] A przeciez Wieza
Gérnoslaska byta bezsprzecznie nietuzin-
kowym dzietem inzynierskim. ,Prace bu-
dowlane trwaty siedem miesiecy (gtéwnie
zimowych). Rozpoczeto je we wrzesdniu
1910 roku, do |10 paZdziernika catkowicie
ukoriczona byta konstrukeja zelazna o cig-
zarze 1375 ton, a do korica marca 1911 r.
wieza byfa gotowa, co umozliwito prowa-
dzenie prac wykoriczeniowych i dekora-
cyjnych oraz wczesne urzadzanie stoisk
przyznanych firmom, ktére miaty tu wy-
stawiad." [6]

| chociaz Wieza nie byta wytworem
nowe] technologii, bowiem niemal réw-
nolegle we Wroctawiu niemiecki architekt
Max Berg zrealizowat zelbetowa Hale Stu-
lecia, formowang z zastosowaniem nowa-
torskiej konstrukeji zelbetowej, jako dzie-
fo architektoniczne proponowafa niespo-
tykane na co dzieri potaczenie funkcji wy-
stawienniczej z funkcjz podstawowa
obiektu komunalnej infrastruktury miasta
- wiezy wodnej. Poza wszystkim w czasie
wystawy w zbiorniku wodnym stanowia-
cym najwyzsza partie obiektu urzadzono
kawiarnig z niebywale atrakcyjnym na owe
czasy widokiem na panorame miasta.

A przeciez kazdy obiekt w szczegdino-
$ci tuta] zwigzany z miastem o ztozonej
wielowiekowe] historii ,zawiera ... dzie-
dzictwo, ktére przechodzi z poprzednich
pokolert na pokolenie aktualnie w nim
zyjace." [7] Nie mozna w tym miejscu

oprzec sie pokusie innego cytatu: ,Uspo-
sobienie narodu, ktéry wysnut z siebie
sztuki pigkne, nada im pewna narodowa
barwe, wycisnie niejako na ich pieczed
ducha swego, dajac znad, ze sa jego wia-
snoscia. Architektura najwydatniej poka-
zuje na sobie cechy narodowego ducha.”
[8] A takze: W XIX wieczne] Anglii, J.
Ruskin, teoretyk i krytyk sztuki, glosit, ze
architektura i sztuka s3 wyrazem przeko-
nan religijnych i postaw moralnych oraz
aspiracji narodowych i obyczajéw spofecz-
nych.” [9]

|esli zadaniem twércy Wiezy Gérnosla-
skiej byto wprowadzenie form lub formy
o funkcjach symbolizujacych, to z pewno-
$cig wpfynety one na fakt ukierunkowa-
nego uogdlnienia i abstrahowania, jednak-
ze traktowanie funkcji wiezy jedynie w
kategoriach znaku - symbolu bytoby gru-
bym uproszczeniem. Trzeba by w tym
miejscu powotac sie takze na opinig teo-
retykéw architektury o réznicach w inter-
pretacji konotacji znaczer przypisywanych
elementom lub obiektom wystepujacych
miedzy szeroko rozumiang opinig publicz-
na a werbalizacjom pochodzacym ze sro-
dowisk zawodowych. Kiedy kilka lat temu
w trakcie dyskusji, poswigcone] w pro-
blematyce .Targdw w miescie”, pojawify
sie powazne glosy za rekonstrukcja wie-
2y, historia zatoczyta peten krag ale para-
doksalnie jego zwornikiem nie byfa ide-
ologia. By¢ moze dlatego, zgtoszony po-
stulat odbudowy okreslony zostat przez
samego |ego autora jako gest sentymen-
talny.

Decyzje, ktére legty w latach czterdzie-
stych u podstaw odbudowy Warszawy, a
wiele lat péznie| takze Zamku Krélewskie-
go, dokonaty sie przede wszystkim za spra-
wa przestanek politycznych. Wtedy miaty
one wymowe kroku desperackiego doty-
czacego odwofania sie do tozsamosci na-
rodu, a nawet jego istnienia. Wspdtcze-
sne uwarunkowania dziatalnosci politykdw
nie s3 wyrazem takiej determinacji, tym
bardzie] wiec zastanawia ich stanowcza
formuta. Jest to formuta absolutnie poli-

tyczna, zrodzona przekonaniem o koniecz-
nosci utrzymania jak w przypadku Paryza,
lub wykreowania jak w przypadku zjed-
noczonego Berlina przestania o niepo-
dzielnosci czy doniostosci faktu politycz-
nego.

Czasopismo Architektura - Murator za-
miescito w nr 5/96 obszerny artykut pod-
sumowujacy uwarunkowania spektakular-
nych na skale swiatowa architektonicznych
realizacji Paryza epoki prezydenta Mitte-
randa:

W 1981 roku, bezposdrednio po wy-
borze na prezydenta, Mitterand stwierdzit:
«nie ma wielkiej polityki dla Francji bez
wielkie] architektury». Chociaz Francois
Mitterand panowat we Francji tylko czter-
nascie lat, znacznie krécej od Ludwika XIV
czy Napoleona lll, rozwinat w Paryzu im-
ponujacy «front robdt». Inwestycje pre-
zydenta, okreslane trafng nazwa Wielkich
Projektéw, byty nie mniej kontrowersy|-
ne niz jego polityczna wizja Francji. ... Cho-
ciaz niektére z Wielkich Projektéw zda-
waty sie utopijne, a nawet bezsensowne,
wiekszosd¢ z nich doczekata sie realizacji,
przewaznie niezwykle drogich i kontro-
wersyjnych. Postawity one Francuzéw
wobec trudnych wyboréw: odstreczaty
wysokimi kosztami | czesto zbytecznym
gigantyzmem, jednoczesnie zniewalaty ory-
ginalnoscia i rozniecaty narodowa pyche
... Wszystkie Wielkie Projekty dotyczyty
Paryza ... Powojenny Paryz nie miat prze-
ciez szczescia do wielkich architektonicz-
nych wydarzen. Dopiero konkurs na bu-
dowe Centrum imienia George'sa Pom-
pidou w 1969 roku wywotat sensacje.
Wypominano wprawdzie prezydentowi
Pompidou, ze chce by¢ wspaniaty jak
Wawrzyniec Medyceusz, ale zarzuty szyb-
ko umilkty i ekstrawaganckie centrum sztu-
ki wspdtczesnej uznano za symptom po-
wrotu Paryza do czotdwki wspdiczesnej
cywilizacji... Mitterandowskie «pomniki»
wrastaja juz w paryski pejzaz. O nowej
Operze mowi sig, ze brzydka, o Wielkim
tuku, ze wspaniaty, o Bibliotece, ze banal-
na. Czasem jednak wraca pytanie: czy to
wszystko byto potrzebne?” [10]



W obecnej dekadzie materializuja sie
politycznie uwarunkowane decyzje budo-
wy piedestatu dla zrealizowanych zjedno-
czeniowych aspiracji Niemiec. Powrét do
jednych, tym razem demokratycznych Nie-
miec, przez wielkie na europejska miarg
place budéw jednego Berlina.

-

Poczeta w umystach politycznych idea
za sprawa niemieckiego architekta Hansa
Poelziga zrealizowata sig przestrzenie, by
doswiadczyc roznych kolei losu niczym
toczaca sie kotem fortuna. Powotana do
2zycia przed pierwszg wojng Swiatowg nie-
zwykto$¢ dzieta, z powierzona mu misja
gloryfikacji niemieckiej ekspansji na
wschdd, legta pod ciosem odwetu zada-
nego te] ekspansji. Niezwyktos¢ | misja
zrodzita sie by upas¢ za sprawa tej samej
imperialnej zachtannosci.

.QOkupacyjne wiladze niemieckie, prze-
jawszy w pazdzierniku 1939 r. Zwarty te-
ren targowy, ktéry nie odbiegat standar-
dem wyposazenia technicznego od targéw
zachodnioeuropejskich, zamierzaty zacho-
wac go na czas powojenny, aby organizo-
wac kolejne — oprécz Lipska, Frankfurtu
czy Krélewca - edycje targdw niemieckich,
Od 1942 r. Teren targéw przejeto na cele
wojskowe. W czesci hal umieszczono ma-
gazyny wojskowe, a kompleks wystawien-
niczy wokot placu sw. Marka zaadaptowa-
no dla fabryki czesci do samolotéw «Foc-
ke-Wulf». W Wielkanoc 1943 r. nalot lot-
nictwa alianckiego zniszczyf tereny targo-
we. Dalszemu zniszczeniu ulegfy one w
styczniu i lutym 1945 r., kiedy broniace
sie w Festung Posen wojska niemieckie
podpality pozostate pawilony oraz gmach
Zarzadu MTP." [I 1]

Upadta jako symbol ale przetrwafa fi-
zycznie zaledwie w czesci. Po ponad dwu-
dziestu latach przestrzennej i psycholo-
gicznej dominacji nad rozlegta czescig mia-
sta, w roku 1945 zawalita sie ostatecznie
pod ciosem alianckiego nalotu konczac
definitywnie najbardziej spektakularny
okres swej historii. Czy jednak uprawnio-
na jest taka definicja dziefa nieprzecigtne-

go - niezaleznie od rozbieznych w tym
wzgledzie opinii - ktéra zamyka jego istote
w jednej tylko z licznych sfer egzystencji?
Historia dziefa architektonicznego zamy-
ka w sobie, niczym teren archeologiczne|
odkrywki, wiele poktadéw egzystenc|i od-
legtych w czasie, ktdre sktadaja sig na jed-
nos¢, jednak w poszczegdlnych swoich
warstwach dotykajg réznych wartosci i
znaczen. Kiedy wiec méwimy o genezie
dziefa, lokujac ja w sferach politycznych,
nie mozemy nie brac pod uwage faktu, ze
podejmowane decyzje w architekturze
musza okazac sie niewystarczajace, ponie-
waz drugl istotny jej aspekt, jakim jest uzyt-
kowos¢ — zwiazany nierozerwalnie z jg|
konstrukcyjna materialnoscia — jest pod-
stawowym powodem jego powstania. Dla
polityczne] rekomendacji dzieto nie musi
by¢ doskonate, musi jednak by¢ znaczace.

Z tego biorg sie przestanki publiczne|
egzystencji obiektu. ktére ma swoje od-
niesienie przestrzenne jakosciowe, medial-
ne, krytyczne, historyczne a nawet meta-
fizyczne. |esli powiedziane zostato, ze prze-
stanki budowy (1911) Wiezy Gérnosla-
skie| byly pragmatyczne | polityczne, to
przeciez w sensie formalnym zdefiniowa-
ne zostaty twdrczymi cechami osobowo-
$ci Hansa Pelziga spinajgcymi polityczng
formute zamdwienia z ekspresjonistycz-
nym narodowym regionalnym wyrazem
jego kreacji,

Idac dale) do korica lat 40-tych, w kon-
tekécie totalnej zmiany uwarunkowan
politycznych, trzeba postawic¢ pytania: co
zatem zdecydowato o podjeciu dziefa
odbudowy! W sensie formalnym i poli-
tycznym, globalnie w odniesieniu do mia-
sta Poznania i Miedzynarodowych Targéw
Poznariskich decyzja rady Narodowe| o ich
reaktywowaniu i odbudowie (16.07.45r.).
O odbudowie Wiezy Gérnoslaskie] z pew-
noscig zadecydowaty walory uzytkowe.
Zachowana dokumentacja fotograficzna z
przetomu lat 40. i 50. uzmystawia, ze w
odniesieniu do kierunkéw i formuty od-
budowy brak byto prostej wyktadni prze-
strzenne] definiujace] metode i stylistyke.
To co byto oczywiste, zwazywszy na za-

chowang znaczng czesc konstrukcji, to
pragmatyzm, fatwos¢ fizyczna obudowa-
nia ponad 2000 m* powierzchni | wigcze-
nie |ej do ogdlnego bilansu powierzchni
wystawiennicze| pozostajgce] wowczas w
globalnym deficycie. tatwosc oczywiscie
pozorna lub wynikajaca racze| z tego, ze
znaczna czesc elementow kazdego obiek-
tu byta budowlanego byta do wykorzysta-
nia. Wieza Gérnoslaska jako obiekt nie-
tuzinkowy chociazby w swej warstwie in-
zynierskie), w tym szczegdlnie ze wzgledu
na geometrig, byta jednak zadaniem trud-
nym nawet w kategoriach dziatari doraz-
nych remontowych - adaptacyjnych. Jed-
nak przez wzglad na specyfike miejsca i
obiektéw wielkoprzestrzennych z nim
zwiazanych zadanie to nie réznito sie w
zakresie inzynierskim od innych.

To, co moze frapowac z perspektywy
kilkudziesieciu lat. to ksztaftowanie sie
formuty adaptacji. Wieza Gdrnoslaska nie
runeta catkowicie. Ze wzgleddw wielo-
krotnie juz przytaczanych zdjeto bez
szczegblnego sentymentu najwyZsza i naj-
bardzie] eksponowang czesc konstrukcji
obiektu, ograniczajac jej zakres do stupow
I jlednego poziomu zachowanych rygli. Na
jednym ze zdjec z tamtego okresu widac
obtozony luzng materig beben stupow
srodkowych — kazdy ze stupdw zwiericzo-
ny flaga. To bardzo dorazne, dyktowane
oczywistymi warunkami ekonomicznymi,
rozwigzanie, ma w sobie wiele z idei
wspotczesnych realizacji, w ktérych dyna-
mika wewnetrzna struktury tych dziefa,
pewna nonszalancja konstrukeyjna, dykto-
wane s3 jakby pospiechem realizacji w
obawie, ze to, co dzi§ w sensie formal-
nym obiekt wyraza, by¢ moze juz jutro sie
zdezaktualizuje. Ta charakterystyczna lek-
kos¢, azurowosc, dynamicznosc, techno-
logicznosc przebija gdzies przez zatrzyma-
na w kadrze ,edycje" w warstwie wtedy
oczywiscie nieuswiadomione| | zapewne
przypadkowe].

Zupetnie inny obraz ukazuje sie na da-
towanym z przetomu lat 40. i 50. zdjeciu,
zaledwie o kilka lat péZniejszym | przed-



stawiajacym ten sam pawilon. Tutaj wy-
razniej niz na zdjeciu o ktérym mowa
wyzej, czytelny jest ksztatt pawilonu. W
zasadzie niezmieniony, najszerszy osiem-
nastoboczny parterowy beben z charak-
terystycznymi trapezowymi oknami w
potaci dachowe). Powyze| azurowa kon-
strukcja stupéw bebna srodkowego | we-
wnetrznego spieta zostata poziomym pa-
sem rygli obwodowych. |edna zasadnicza
uwaga; azurowa nitowana stalowa kon-
strukcja ulotnic sig gdzies pod gtadka obu-
dowa. Za to pojawily sie jakby trejaze z
okragtymi emblematami i monumentalna
grupg trzech postaci na wysokim cokole.
Socrealizm zderzyt sie tu z dotychczaso-
wymi wyobrazeniami Wiezy w sposob
niespodziewany i szokujacy. (Zdjeci
Przytoczony krotki opis zachowanych
fotografil rzuca troche $wiatta na tto jakie
stanowit catoksztatt sytuacji geopolitycz-
nej w kontekscie ktorego tez zrodzita sig
formuta powstania w 1955 roku pawilo-
nunr || MTP. Je] architekt prof. B, Szmidt,
a takze autor catkowicie nowego nieco
tylko pdéiniej zbudowanego pawilonu nr
|0, stworzyt wtasna wizje pawilonu okre-
$lanego popularnie do dzi§ mianem .igli-

"
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Catkowicie nowa formuta architektury
obiektu uczynifa z niego dzieto samoistne
i niezalezne, ktore rozpoczeto swoj wia-
sny czterdziestoletni byt. Absolutnie za-
sadne wydaje sie tutaj pytanie czy jest lub
byt to jednoczesnie byt Wiezy Gérnodla-
skiej. Czy znalazto swe potwierdzenie pra-
wo kontynuacji? W kategoriach stylistyki
jest pewne, ze ekspresjonistyczna pierwot-
na formufa dzieta skoriczyta sie. ustapita
miejsca jego modernistyczne] edycji. Migj-
sce stalowo-ceramicznej faktury zajeta biel,
gladkos¢ betonu i tynku. Szesnastobocz-
ny rysunek planu zginat w okregu kanelo-
wanego zewnetrznego dodanego pierscie-
nia $ciany, powtdérzonego echem w obu-
dowie walcowe| filarow wewnetrznych.
Stupy srodkowe obcieto i skryto pod pta-
skim stozkowym poszyciem drewnianego
dachu. Wydaje sie, ze w wykorzystaniu za-
chowane] stalowe] pierwotnej konstruk-

cji kierowano sie wytacznie przestankami
pragmatycznymi, ekonomicznymi i ze za-
chowane elementy Wiezy Gdrnoslaskie]
potraktowano jedynie w kategoriach przy-
datnosci statyczne] wybranych elementdw
konstrukcyjnych. Pierwotna konstrukcja
sprowadzona zostata do roli manekina.
Bytaby to najprostsza formuta modernizacji
lub raczej w tym przypadku przebudowy.

Gdyby dokonac swoistego rankingu zja-
wisk lub cech wptywajgcych na trwatosd
obiektu architektury w czasie takich, jak:
trwatosé, przystawalnosé do zmiennych w
czasie globalnych uwarunkowan politycz-
nych, waznos¢, doskonatosé, wyjgtko-

3. Wieza Gérnoélaska z okresu socrealizmu
3. Upper Silesian Tower from socrealism period

wosc, podatnosc, elastycznodd, to mozna
by przyja¢. ze na adaptacje obiektu wpty-
nefa cecha ostatnia, odzwierciedlajaca kry-
terium wolne) architektury modernizmu
za jakie uwazano otwartod¢ planu. Pod-
kreslany wielokrotnie pragmatyzm. w pod-
jeciu zadania wykorzystania konstrukgji
Wiezy Gérnoslaskiej, uwarunkowany
otwartoscia planu - rzutu wynikajacy ze
stupowo-ryglowego charakteru tej kon-
strukcji, miat swoja przeciwwage w prze-

konaniu o braku potrzeby manifestowa-
nia jej historycznych korzeni. By¢ moze nie
nalezy przecenia¢ tego faktu wobec nie-
przystawalnosci nitowanej konstrukgji sta-
lowej, stricte inzynierskiej do moderni-
stycznego jezyka wzordw. Powotanie sig
tu na terminologie zaczerpnigta z dziefa
Pattern Language Christophera Alexa-
der'a, ktére narodzito sie jako wsparcie
idei wymierzonych wiasnie w modernizm,
najlepie] oddaje zaistniaty w tym przypad-
ku paradoks.

By¢ moze nitowana konstrukcja byfa
poza wszystkim takze niemodna, nie na

czasie, sprzeczna wiasnie z nowym du-

chem architektury, ktéra miafa tutaj poza
tym przeciwstawiac si¢ wszechobecne)
cho¢ ustepujacej presji ,socu". Jesli ztozyc
w wyobrazni formute przebudowy pawi-
lonu | | z niezwykle pigkng modernistycz-
na chociaz zindywidualizowang stylistyka
biatego wspomnianego pawilonu 10 réw-
niez autorstwa prof. B. Szmidta to nie jest
przesada twierdzenie, ze synergia tych
dwéch architektonicznych podmiotéw
byta czyms znacznie wiekszym niz wyni-
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katoby to tylko z faktu bliskie] ich lokaliza-
¢ji. | chociaz Poznar nie stat sie jak War-
szawy czy Nowa Huta areng spektakular-
nych demonstracji socrealizmu w architek-
turze, to jednak swiadomosc ducha tych
czaséw | jego zderzenie z modernistycz-
ng Iindywidualna autorska pasja prof.
Szmidta pozwala z pewnoscia na bardziej
niz zyczliwg akceptacje jego formuty prze-
budowy. Dlaczego tylko ,bardziej niz zycz-
liwg"? Przede wszystkim dlatego, ze do-
konujemy je] dzi$ a wigc ,madrzejsi" do-
stownie | w przenosni o kilkadziesiat lat.
+Z historii estetyki mozna wyrdznic¢ piec
réznych pojec «formy», chociaz jest ich
wiece].Forma B oznacza to, «co bezpo-
srednio jest zmystom danew. Forme B na-
lezy utozsamiac z wygladem rzeczy, a nie
z uktadem. ... Wiek XX kfadzie nacisk na
forme B" [12] Pawilon | | zapewne spet-
nia formute formy B.

Jezeli przytoczy¢ modernistyczne hasto:
funkcja, konstrukcja, forma jako definicje
architektury to z przytoczonej triady tyl-
ko ta ostatnia funkcjonuje samoistnie jako
w pefni zdeterminowana. Konstrukcja pa-
wilonu, jako prawdopodobnie niechciana,
byta wstydliwie skrywana za parawanem
tynkéw, kasetondw, péZniej blach alumi-
niowych. Wycigcie ze srodkowego obiek-
tu kregu stupdw wspierajacych ,iglice" po-
przez ich omurowanie i zamknigcie w
wewnetrznym bebnie spowodowato roz-
bicie jednoprzestrzennosci obiektu, stato
sig przyczyna jego ograniczone] funkcjo-
nalnosci. W sposéb oczywisty funkcjonal-
nos¢ planu centralnego juz w zarodku
pierwszego pomystu nosita ograniczenia
w sferze ekspozycyjnej, jednak decyzje
podjgete w trakcie przebudowy w 1954/
1955 wynikajace ze zmiany zaleznosci
przestrzennych poprzez realizacje trzonu
srodkowego | dobudowe zewnetrznego
bebna zawazyty na proporcjach, gteboko-
sciach a w konsekwencji na funkcjonal-
nosci obiektu.

Przytoczenie stabosci w obrebie pew-
nych sfer modernizacji nie oznacza, ze
modernistyczna triada ,funkcja, konstruk-
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cja, forma" miataby sta¢ sie kryterium oce-
ny architektury w ogéle, natomiast w ja-
kim¢ sensie jest nim w odniesieniu do re-
alizacji modernistycznych. Architektura
pawilondw targowych ma swoja specyfi-
ke. W konkretnym przypadku nie praw-
dziwe bytoby zapewne stwierdzenie, ze
byta reakcja na socrealizmm w architektu-
rze ale aspektu tego nie da sie do korica

- ———————

zmu architektury korica XIX wieku, Dla-
tego watek odkrywania korzeni i szukania
waloréw dziedzictwa kulturowego, tak
charakterystyczny dla nurtu postmoder-
nistycznego, w potowie lat 50., nie miat
racji bytu. Potrzeba byto kilku dekad aby
w obliczu wyczerpania sie pdl eksploracji
modernizmu wraca¢ do ukrytego wymia-
ru E. Hall'a.
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4. Widok i przekré] Wiezy Gérnoslaskie) Poelziga w zestawieniu z widokiem i przekrojem

Jglicy” Schmidta

4. View and cross-section of Upper Silesian Tower designed by Poelzig, overlapping with

the "spire” form designed by Schmidt

wyeliminowac. Jej lekkos¢, czystodéd i prze-
strzennosc stoi w opozycji do architektu-
ry programowe] przetomu lat 40. i 50, tak
Jjak modernizm byt w opozycji do history-

Specyfika pawilonu || zamykata sie,
poza ogdlng formuta modernizmu, takze
w jego szczegdlnym charakterystycznym



odziedziczonym i zmigkczonym planie.
Forma okragta wobec szesnastoboku, nie
byfa z racji. jak mozna sadzi¢, konotacji
historycznych popularnym elementem
stosowanego jezyka modernizmu. Specy-
fika ta, w stopniu szczegdlnym, wynikata z
lokalizacji pawilonu na osi Mostu Dwor-
cowego, w newralgicznym punkcie tere-
néw targowych. Potrzeba akcentowania
dominacji przestrzennej byfa réwnie oczy-
wista po wojnie, jak przy kreowaniu Wie-
zy Gornoslaskie]. Wezesniej uzyskana zo-
stata gabarytami obiektu, teraz przy roz-
tozystym planie i zaledwie dziesieciome-
trowej wysokosci pawilonu architekt sta-
wat wobec trudnego zadania. W stoso-
wanym warsztacie zabrakto miary i gaba-
rytu jako podstawowego tworzywa domi-
nacji w skali urbanistycznej. Zachowane
stfupy wiezy o 30 metrowe] wysokosci
postuzyly jako swoisty cokdt na ktérym
wsparta zostata kratowa metalowa azu-
rowa konstrukcja ,iglicy”. Element jezyka
konstruktywistéw z okresu miedzywojen-
nego stat sie tutaj elementem nowego
wyrazu, ktéry z czasem urdst do roli sym-
bolu. Dominujac nad terenami targowy-
mi zapisat sig¢ w mapie pamieciowe] mia-
sta jako element charakterystyczny. Nie
stat sie natomiast z pewnoscia kodem
postepu inzynierskiego i technologiczne-
go cho¢ w tamtych czasach propaganda
ustrojowa mogta predestynowaé go do
takiej konotacji.

Cecha wspdtczesnej cywilizacji jest ga-
lopujacy postep techniczny.,. | chociaz ko-
niec wieku XX nie spetnit pokfadanej w
postepie tym nadziei, chociaz technokra-
tyczne wizje budowania nie wyzwolity
cztowieka, a doswiadczenia ostatnie] de-
kady wieku relatywizuja role postepu, to
niezaleznie od wszelkich kryzyséw warto-
$ci zyciu cztowieka towarzyszy i techno-
logiczny wyscig z czasem. Kazde urzadze-
nie staje sie ofiara whasnej technologicz-
nej nienadazalnosci. Ten fenomen pedu
sekundowany posuchga ideologiczna spo-
teczeristwa konsumpcyjnego trwa, a sfera
aktywnosci gospodarcze] jest mu catko-
wicie postuszna.

Jglica” w potowie dekady lat dziewied-
dziesigtych, by¢ moze wezeéniej, przesta-
fa konotowad postep techniczny, Wiek
obnazyt jej technologiczna i funkcjonalng
nieprzydatnos¢ i nieprzystawalnos¢ do
funkcji powierzonych przez fakt osadze-
nia na terenie Miedzynarodowych Targéw
Poznarskich. Pomimo formuty wolnego
rzutu, mozliwosci aranzacji wnetrza wy-
kazaty ograniczong przydatno$é do wspét-
czesnych ekspozycji. ,Iglica" widoczna z
perspektywy wytyczonej osiami widoko-
wymi stracita przede wszystkim pozycje
dominanty, a po czesci przypisywanego jej
znaczenia znaku-symbolu. Stato sie tak
gtéwnie za sprawa wpisania si¢ w sylwete
targéw wielu innych lokalnie znaczacych
gabarytowo budynkdw. Pawilon widziany
z bliska draznit pigtnem, jakim odbit sig na
nim czas. Oko wrazliwego obserwatora
draznit dysonans miedzy rozlegtoscia przy-
ziemia a niedowymiarowana masa iglicy,
azurowa konstrukcja wraz z cokotem.
Dysonans asymetryczno$ci naktadajacych
sig widokdéw kratownicy i jej podstawy
prowadzit do wrazenia zachwiania réw-
nowagi statyczne] w postrzeganym obsza-
rze catosci,

*
Jest pewng psychologiczna ciekawostka to,
Zze w zyciu publicznym na uruchamianie
proceséw podejmowania decyzji urucha-
mianie czesto wptyw ma nie uswiadomie-
nie konkretnych potrzeb oraz swego ro-
dzaju metafizyka ,okragtych liczb". Magia
okragtych liczb pozwala ostudza¢ sprzeci-
wy oponéntow, zdobywac poparcie scep-
tykow, angazowac watpiacych. Zblizajacy
sig rok 1996 miat taka magiczng moc sty-
mulacyjna i katalizujaca. Zestawiony z
rocznicg Targu Poznariskiego, jaki zorga-
nizowano w Poznaniu w 192| roku z
udziatem miedzynarodowe] obsady wy-
stawcdw, dawat dobra sposobnoéé do
refleksji nad historia tej handlowo-gospo-
darczej imprezy. Rocznica okazata sie na
tyle okragta, aby uczynic ja wazng w zyciu
i historii instytucji. W poczatkowym sta-
dium poszukiwari prég modernizacji nie
zostat okreslony. W miare jak poszerzato
sig pole poszukiwari koncepcyjnych wzra-

stata Swiadomos¢ koniecznosci zdefinio-
wania formuty i zakresu mozliwej przebu-
dowy, ktéra jak kazda inwestycja miafa
ograniczenia natury finansowej, czasowe]
i organizacy|nej. Decyzja, ktéra uruchamia-
fa proces przeksztafcer, oznaczata catko-
wita wymiane konstrukcji dachowej, kon-
strukcji antresoli, obudowy wiezy.

Formalnie uznano za najbardziej upraw-
nione stanowisko utrzymujace status quo
obiektu jako symbolu powojennych Mieg-
dzynarodowych Targéw Poznariskich. W
tym miejscu powstaje kwestia zwerbali-
zowania i rozstrzygniecia odpowiedzi na
trzy pytania. Po pierwsze, czy pawilon nr
Il uznawany potocznie za symbol Tar-
géw, rzeczywiscie faktycznie zastuguje na
takie miano? Inacze] méwiac, czy tzw. Igli-
ca istnieje jedynie lub gtéwnie w $wiado-
mosci mieszkaricdw Poznania jako jeden
z elementéw pamigciowe] mapy miastal
Psychologiczny aspekt tego zjawiska nie
zostat rozpoznany, a prawdziwos¢ i zasad-
nos¢ tezy te| przyjeto a priori i gtéwnie,
jak sig wydaje, z motyw pragmatycznosci.
We wspomnianym juz artykule Jarostawa
Mulczynrskiego ,Plakaty targowe" czytamy:
+Znamienne natomiast jest, ze wzniesio-
na w 1955 r. tzw. «iglica» (po przebudo-
wie Wiezy Gornoslaskiej), skadinad bar-
dzo charakterystyczny symbol nie tylko
Targéw, ale i catego Poznania, nie znala-
zta odbicia w projektach graficznych wy-
dawnictw i pamigtek zwigzanych z Targa-
mi. Dopiero w najnowszym plakacie oko-
licznosciowym z 1996 r. wg proj. Andrze-
ja Pagowskiego, wydanym z okazji 75-le-
cia Targdw, ten «zapomniany» element
miasta znalazt swoje nalezne miejsce jako
motyw wiodacy ..." [13] Oznacza to, ze
teza, iz jest symbolem miasta oparta jest
na prawdzie nie do korica zweryfikowa-
nej. Po drugie, czy przedstawione rozwia-
zania koncepcyjne byly dla decydentéw
wystarczajgco, jak na range problemu,
nosne, przekonywujace, inspirujace w
momencie zawiazywania sie procesu in-
westycyjnego!? Po trzecie: czy wszyscy
uczestnicy procesu inwestycyjnego znaleZli
w celu uczczenia 75-rocznicy MTP wystar-

"
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6. Szkice projektowe autora z fazy konceptualizacji ostatniej modernizacji wiezy Poelziga
6. Skrzypezak's sketches of Poelzig's tower from the stage of conceptualization of modernization



7. Szkice projektowe autora z fazy
konceptualizacji ostatnie) modernizacji
wiezy Poelziga

7. Skrzypczak's sketches of Poelzig's
tower from the stage of
conceptualization of modernization
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czajacy pretekst dla zdefiniowania swego
stanowiska! Mozna by postawi¢ to pyta-
nie jeszcze inaczej, czy zadanie trafito we
whasciwy dla siebie czas, czy rzeczywiscie
dojrzato do realizacji!

W te) kwestii, wydaje sig, ze odpowiedz
zostata posrednio udzielona. Znaczen ja-
kie nadano powotaniem do zycia Wiezy
Gornoslaskie] oraz modernizacji pawilo-
nu | | nie da sie poréwnad. Znaczenia te

czesnie odpowiedzig na to, gdzie w rze-
czywistosci potozony byt punkt ciezkosci
i jakim kryteriom instytucjonalnym inwe-
stora nadat range priorytetu.

Poszukiwania ideowe] i architektonicz-
nej formuty modernizacji a po zdefinio-
waniu przez inwestora je| zakresu, przy-
gotowanie techniczne inwestycji prowa-
dzit zespdt architektow: Jerzy Buszkiewicz
i Eugeniusz Skrzypczak.

nicza "high tech” i to nie tyle dla uzyskania
efektu dopetnienia lub przeciwstawienia,
lecz raczej dla uzyskania efektu synergii
obu zbioréw. Nie chodzi o ekspozycje
warstwy historycznej na tle wspétczesnych
srodkdw wyrazu. |dea odkrycia warstwy
kulturowej i réwnouprawnienia jej w sze-
regu znakow |ezyka architektonicznego
byta w przekonaniu architektéw Buszkie-
wicza i Skrzypczaka wystarczajgco szero-

5. lghca Schmidta w stanie obecnym
5. Today view of the spire designed by Schmidt

byty nieprzystajace stad odpowiedz wy-
daje sie mozliwa do sprecyzowania. Mo-
dernizacji pawilonu || nie nadano rangi
inwestycji priorytetowe]. Byta nia za$ bez
watpienia budowa innego pawilonu o po-
wierzchni 5000 m? Przejezyczenie jakie
towarzyszyto przemowie otwarcia - .50
000 m* - miato swoje psychologiczne
uwarunkowanie. Jest dowodem a jedno-
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Mimo znaczne) redukcji zakresu prze-
ksztatceri formuta modernizacji koncentro-
wata sig¢ na poszukiwaniu jezyka uniwer-
salnego, operujacego pojeciami z réznych
okresdw egzystencji obiektu. Stylistyka re-
likwii ekspresjonizmu postawiona zostata
na tej samej réwnoprawne| ptaszczyZnie
zasobdw tworzywa architektonicznego, co

jezyk wspdtczesnych technologii pogra-

ka, by pomiesci¢ | wypetni¢ konserwator-
skie przestanie.

Modernizacja pawilonu | | miata w pier-
wotnym zamysle Inwestora miata dopro-
wadzi¢ do bardzo znaczace roli tego
obiektu w strukturze Miedzynarodowych
Targdéw Poznariskich poprzez funkcje cen-
trum informacji i obstugi targowej. Pawi-
lon centralny to lapidarne hasto, ktére



zawierato caty zwerbalizowany i niezwer-
balizowany zakres funkcji odnoszacych sie
nie tylko do samych targéw, ale funkgji
promieniujacych na cafe miasto. Pisanie ta-
kiej definicji byto ze strony inwestora jak |
architektéw budowaniem pomostu mie-
dzy powszednim rytmem Zzycia miasta a
cyklicznoscig targowych imprez. W zesta-
wieniu z konsekwentnie budowang formu-
ta wspdtzaleznych i dopetniajacych sie by-
tow trudno byto pogodzi¢ postanowione,
w pewnym momencie, konserwatorskie
przestanie potraktowania rewaloryzowa-
nej formy dostownie. Celem kreacji byto
aktywne i dynamiczne wiaczenie spusci-
zny historyczne] w strukture architekto-
niczng obiektu, a nie tworzenie bytu mu-
zealnego.

Teoretyczne ujecie lokalizuje sedno tezy
w obrebie teorii profesora Zurawskiego,
ktére syntetycznie w ksigzce Forma Mia-
sta ujmuje Tadeusz Sumien: .Kazda catosé
tworzy forme i kazda forma jest catoscia;
Forma nie jest sama czescia, jest czyms
wiecej; Forma jest zalezna od stosunkdw
czesci wzgledem catosci; Forma jest jed-
noscig z wielu zmiennych; Forma z chwila
gdy stanie sie czescia wiekszej catosci, traci
swa indywidualnos¢ na korzysc tej cato-
$ci: Forma zalezy od catosci w jakiej sie
ma zjawi¢; Forma zmieniajac sie, powo-
duje zmiane catosci, ktérej jest czescia oraz
zmiane wszystkich innych czesci, z ktdrych
sie ta catosc skfada." [14]

To co interesuje architektéw to takze
historycznos¢ wyrazona zaréwno data
(1911 roku) powstania zachowanych ele-
mentdw konstrukgji, jak i znalezionym $la-
dem nie funkcjonujacej juz technologii,
specyficznym wysublimowaniem faktur
materiatu. Azurowosc i fakturowosc to
szczegolne przymioty nitowanej konstruk-
cji. Faktura i gtadkos¢ to specyfika po-
wierzchni i materiatu. We wspdfczesnych
realizacjach architektonicznych faktura
bywa waznym $rodkiem modelowania
nastroju i psychologicznego oddziatywa-
nia na sfere podswiadomosci. Przypomi-
naja sie tu piekne realizacje, jak Muzeum
Narodowe Sztuki Romariskiej] w Merida

wg autorstwa hiszpariskiego architekta
Jose Rafaeld Moneo czy kameralna ada-
ptacja przez Jose Antonio Martineza klasz-
toru w Port de la Selva na muzeum. Inne
jeszcze wazne realizacje z tej serii, to ache-
ologiczne ruiny na Michaelerplatz w Wied-
niu autorstwa Hans'a Haleina czy nie zwia-
zany z watkiem historyczno-konserwator-
skim wspétczesny kosciét w Waldweiller
architekta Heinz'a Bienefelda.

Cytowane realizacje wpisujg sie w Je-
den z nurtdéw wspdtczesnej architektury.
Dowartosciowujac stare zachowane | ak-
tualnie kreowane elementy materialng
rzeczywistosci przez ich zestawienie, prze-
ciwstawienie | dopetnienie ,nowa-stara
architektura” jest Zrédtem nie znanych do-
tychczas doznar zaréwno fizycznych, jak i
psychicznych. | nie chodzi tutaj o prosta
sume kontrastéw; istnieje wiele przykta-
déw wspdtczesnych obiektdw, ktdre eks-
plorujac pokfady fizycznych cech materia-
téw buduja zaledwie relief.

Nurt architektury zaawansowane] tech-
nologii high-tech, wyrosty na gruncie po-
szukiwan praktycznych i racjonalnych, ko-
rzysta z osiagniec techniki, ktére wyposa-
zajg architekta w orez doskonate] gfadko-
$ci, przeZroczystosci, chemiczne] obojet-
nosci i uwalniajg architekture od jej masy,
ciezaru, uciazliwe] eksploatacji. Wspdtcze-
sne rozwigzania konstrukgji inzynierskich
nie buduja powierzchni lecz sfere ze-
wnetrzng, ktéra naktada wnetrze na ze-
wnetrznos¢, przesacza swiatto dnia, od-
daje technologiczna mistycznos¢ noca,
wigze swiaty, klimaty i nastroje. W tym
sensie anatomiczne miekkie i sprezyste
stalowo-szklane powtoki rozmijaja sie z
réwnie stalowo-szklanymi, lecz umiarowy-
mi statycznie niezbednymi, geometryczny-
mi ptaskimi powierzchniami modernizmu.

Nie jest rzecza przypadku, ze pigkne
dzieto Sir Normana Forstera Carrée d' Art
w Nimes zlokalizowane zostato obok
rzymskie] $wiatyni. chociaz nie mozna
przeceniac tego faktu, wobec stynnego
dworca lotniczego Stansted Airport, réw-

niez jego autorstwa. Réwnie wyrafinowa-
ne choc konstrukcy)nie i formalnie znacz-
nie bardziej rozbudowane jestLotnisko
Miedzynarodowe Kansai na sztucznej wy-
spie w Zatoce Osaka — autorstwa Renzo
Piano, znanego ze wspétautorstwa Cen-
trum Pompidou, i Noriaki Okabe. Auto-
rzy naciggneli na wyrafinowana klarowng
konstrukcje megastruktury maszyny, bu-
dujace] jednoczesnie klimat wnetrza, gtad-
kg skore-brezent z nierdzewne; stali | szkfa.
Uformowane skrzydto — matka jest zapo-
wiedzig lotu w wiek XXI, Ale forma ma
swoje rozliczne genealogie jakby najmnie
Jformalne”. Wydaje sie, ze Zrddta uwarun-
kowania formuty przestrzennej wspomnia-
nych obiektéw nie wyptywaja z formali-
zmow. Nie tylko nie sposéb bytoby mo-
wic tu o przerostach formy, ale przeciw-
nie. Poszukiwanie definicji dla przytacza-
nych tu kategorii hight-tech zaliczane s
przez krytykéw do nurtu minimalizmu w
architekturze. W tym kontekscie nie-
odzowne staje sig przywotanie tu projek-
tu kompleksu sportowego autorstwa
Dominique'a Perrault, zagtebiajacego sie
w dywanie zieleni bedacego reminiscen-
Cja gaju, w ktérym zanurzone zostaty dwa
geometrycznie nieskomplikowane kom-
pleksy sportowe, btyszczace okragfa i pro-
stokatna tafla gtadkich, I$nigcych dachéw,
zawieszonych na poziomie terenu, pod
ktérym skrywaja sig skomplikowane struk-
tury organizujace funkcje obiektu.

W artykule ,Niearchitektoniczna Przy-
sztosé Architektury” zamieszczonym w
czasopismie Architektura - Murator nr 5/
96, autorka Wanda Mikuta-Gawedzka cy-
tuje ;manifest pogladdw i postawy zawo-
dowe]" wybitnego francuskiego architek-
ta, twdrcy stynnego Institut du Monde Ara-
be oraz nowych frapujacych realizacji:
Centrum w Tours i Budynku Fundacji
Cartier w Paryzu:

.Poszukiwanie wizualnego wymiaru
piekna nie moze byc¢ jedynym celem ar-
chitektury — pisze Jean Nouvel - archi-
tektura musi bardziej przemawiaé do na-
szej duszy i umystu niz do oka. Istota ar-
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8. Detale wnetrz wiezy Poelziga
po ostatnie] modemizacji

8. Details of Poelzig's tower
after modemization
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chitektury i jej gléwnym zadaniem, zda-
niem architekta, jest materializacja idei,
opowiedzenie nowej historii rodzacej sig
pod wptywem obserwac)i i odkrycia spe-
cyfiki kazde| nowe] sytuacji, historii prze-
mawiajace] do nasze| wrazliwosci | naszych
emocji. Architektura musi wiec pytac i
odpowiadac. by w materialnej formie za-
chowad elementy zyjace] cywilizacji, musi
zawierac w sobie przekaz drgari | napigc
epoki.” [15] . ... inspiruja Jeana Nouvela i
decyduja o oryginalnosci jego pomystéw,
nienasycona ciekawos¢, polowanie na
szczegdlny znak, na zderzenie przedmio-
tu | miejsca, wrazliwosc na wszystkie zja-
wiska, ktore sktadaja sie na kulturg naszych
czasdéw. Jego metoda odmawia postugiwa-
nia sie wytacznie wiedza architektoniczna
oraz kategorycznie sprzeciwia sig uznaniu
dominujace| roli rysunku”. [16] W artyku-
le autorka definiuje IMA: .Forma budyn-
ku, w ktérym miesci sie ta instutucja, od-
daje istote dialogu pomiedzy réznymi kul-
turami. Uwzgledniono zaréwno elemen-
ty faczace, jak i te ktdre réznig $wiat arab-
ski i $wiat Zachodu. Z kultury arabskie|
Jean Nouvel zachowat jej zamitowanie do
geometrii i liczb, sktonnos¢ do izolacji we
wnetrzu, wyrafinowanie; z kultury zachod-
niej natomiast - zafascynowanie przyszfo-
4cig | zarazem - NOwosCid, NOWOCZESNO-
écig ... Budynek IMA sprawia wrazenie
obiektu, ktéry ucieka od swej materialno-
éci - jest, przenosénie bardziej fikcja, niz
rzeczywistoscia, bardziej Swiattem, niz sub-
stancjg.” [17] W odniesieniu do Centrum
w Tours czytamy: , ... jest doskonafym
przyktadem obiektu, ktéry mimo swego
ogromu wyglada lekko i niepozornie ... Bu-
dynek charakteryzuje sig¢ réznorodnoscia
perspektyw, skal | materii przeciwstawnych
sobie, zmieniajacych stopiert przejrzysto-
éci, to bliskich. to za chwile dalekich; raz
matowych lub mrocznych, raz bfyszcza-
cych lub iskrzacych." [18]

W zmodernizowanym pawilonie | | nie
ma w wymiarze globalnym tej wspdtcze-
snej zapowiedzi .niearchitektonicznej
przysztosci architektury”. Wydaje sig za-
sadne twierdzenie, ze azurowosc trans-
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parentnosc, wieloptaszczyznowosc powo-
duja nakfadanie sie plandw, a uprzestrzen-
niajgc materie obiektu prowadzaca do ko-
egzystencji réznych horyzontéw czaso-
wych sprawiaja, ze w epoce, w ktdrej
prawdy stafy si¢ wzgledne, poniewaz roz-
ne s3 punkty odniesienia, jednowymiaro-
wosd staje sie niewystarczajaca. Tworzo-
na przestrzeri wspotczesnosci musi przy-
stawac do zmiennej | dynamiczne] formu-
ty zycia.

Szklana czasza, projektowana na etapie
koncepcyjnych poszukiwan modernizacji.
miata postuzy¢ temu, by zewnetrznosd
przemieszata sie z wewnetrznoscia, | by
wsparta na stupach Wiezy Goérnoslaskie|
Jglica” prof. Szmidta widziana dotychczas
jednoformatowo tylko z dalekiej perspek-
tywy, dafa sig obejrzec z wnetrza, stajac
sie jego detalem, a przede wszystkim
$wiadkiem kilkudziesigcioletniej historii od
nowa definiowane] egzystencji. Do tej
wielowatkowe], ztozonej historii dzieta
architektury wspotczesne rozwigzania
techniczne pozwalaja dodac toczace sig
obok naturalne otoczenie | rytmy zycia,
jak deszcz, wiatr, chmury, storice i ksigzyc
czy niebo ciete wstegami odrzutowych
samolotdw. Taki scenariusz modernizacji
jest w dalszym ciggu mozliwy jako oczy-
wiscie jeden z wielu watkdw dajacych sig
zrealizowacd w przysztosci. Stan osiagnigty
dokonana modernizacjz pawilonu jest re-
zultatem generalnej formuty, oparte|
wprost na dosy¢ klasycznym pogladzie, ze
.zawsze winny wystepowac i kontrasto-
wac ze soba formy dominujace i podpo-
rzadkowane". Modernistycznej formule
edycji przebudowy autorstwa prof, Szmid-
ta przyporzadkowany zostat przez Busz-
kiewicza | Skrzypczaka zakres moderniza-
¢ji koncentrujacej sie gidwnie na nowe]
definicji struktury wewnetrznej.

Odkrytej | eksponowane] stalowej kra-
towej i nitowanej konstrukcji zachowanych
elementéw Wiezy Gornoslaskiej przypo-
rzadkowana zostata stylistyka sptaszczone]
czaszy | sufitéw (por. zdjecie na okfadce).
Jedynie koncentrycznej geometrii zastane]

konstrukc)i przeciwstawione zostaty po-
przeczne kierunki centralnych schoddw i
niezrealizowana koncepcja posadzek.

Rézne formy kulturowe zestawione w
semiotycznym procesie komunikowania
sig w fizycznie ograniczone] przestrzeni
zostaty w zasadzie ograniczone do .dwu-
mowy". Tak skonkretyzowang i dopusz-
czona formute mozna by umiejscowi¢ w
kregu opisywanym klasycznymi pojeciami
piekna i doskonafosci: .doskonate jest to.
do czego nie mozna nic dodac, a wiec i
odjac” (Arystoteles) [20] albo .doskona-
fe jest to, co harmonijne, zbudowane
wedle jedne| zasady” (Sw. Ambrozy). [21]
Z tak sformutowanymi kryteriami dosko-
natosci, przy zatozeniu pewnego kierunku
percepgji, nie mozna oczywiscie dyskuto-
wacd, bowiem sa prawdziwe choc¢ nie je-
dyne i wymagajg konkretnych, réwniez
czasowych odniesieri. Stosunkowo tatwo
mozna odnies¢ je do tak wspétczesnego i
jakze inaczej kulturowo osadzonego twor-
cy, jakim jest Tadao Ando. Takiej formule
kreacji odpowiada réwniez osadzona w
kulturze japoriskie] realizacja Centrum
projektowego w Kyoto Davida Chipper-
fielde'a. Nie wydaje sig, aby mozna wprost
odnieé¢ sie do stynnego stwierdzenia Mie-
sa van der Rohe, ze ,mniej znaczy wig-
cej", choé trudno przecenic jego wptyw
na $wiadomosc pokolenia dziedzictwa do
czynnikéw, ktére doprowadzity do wyzna-
czenia ograniczen formuly modernizacji.
Tutaj znowu nieodparcie przywofuje sig
zwerbalizowana wczesnie] teza o bez-
piecznym pragmatyzmie, ktorego efektem
jest niezalezny dwugfos jgzyka stylistyki -
formy zewnetrznej i wnetrza.

Dla tak wypracowane ptaszczyzny oce-
ny niezbedne staje sie wyspecyfikowanie
tych rezultatéw, ktére mozna z pewno-
écia oceni¢ w kategoriach zysku: |) mo-
dernizacja przywrdécita opinii publicznej, w
jakimé stopniu, éwiadomos¢ zlozonej hi-
storii obiektu, 2 ptaszczyzne wyrazu for-
malnego wzbogacita o niewyeksploatowa-
ny zaséb srodkéw; 2) modernizacja uwol-
nita plan pawilonu ze wszystkich elemen-




tow jego struktury wewnetrzne] doda-
nych, ktére rozbijaly jego wewnetrzna
spojnosc | doprowadzita do zwartosci rzu-
tu i jego jednoprzestrzennosci a takze
otworzyta pawilon na targowe sasiedztwo;
3) modernizacja zréwnowazyta wewnetrz-
ng dynamike planu, wprowadzajac osno-
weg prostych réwnolegtych jako przeciw-
wagg dla geometrii promienistej - koncen-
tryczne] elementdw struktury konstrukcyj-
nej obiektu; 4) modernizacja w sferze in-
Zynierskiej zabezpieczyta zywotnos¢ zasta-
nych elementdw struktury konstrukcyjnej
oraz spowodowata wymiane elementdw
zdekapitalizowanych na nowe doprowa-
dzajac do petnej przystosowalnosci obiek-
tu do wymogdw o charakterze technicz-
no-eksploatacyjnym; 5) modernizacja przy-
wrdcita inwestorowi ponad trzy tysiace
wartosciowe] powierzchni ekspozycyjno-
biurowe;j,
*

Zapewne wiek dwudziesty przyzwyczait
nas do tego, ze zasadniczym powodem
powstania obiektu jest jego funkcja rozu-
miana gtéwnie jako uzytecznosé, zdolneéd
do wypefnienia bardzo konkretnego za-
potrzebowania. Tymczasem zaistnienie
obiektu dokonuje sie nieréwnomiernie w
réznych sferach. Na ogét bardzo uzytecz-
ne domy mieszkalne, jako formuta reali-
zacji najbardziej powszechnej funkeji, jaka
Jest zamieszkiwanie istniejg gtdwnie w sfe-
rze uzytkowej. Znikomy procent z nich z
racji np. wartosci architektonicznych funk-
cjonuje na plaszczyZnie krytyki architek-
toniczne), a jeszcze rzadziej animuje $wia-
domos¢ spoteczna. Czasem tylko egzy-
stencja obiektu jest utrzymywana, a na-
wet odtwarzana od zera, w zwigzku z
udziatem historii obiektu w dziedzictwie
kulturowym.

Wszystkie publikacje poéwiecone post-
modernizmowi przywotujz fakt wyburze-
nia Pruit Igole w Saint Louis w USA kilku
blokéw jako symbolu $mierci architektu-
ry modernistycznej. Nie szukaja i nie ana-
lizujg przyczyn. Sg one wtérnym powo-
dem sprawczym zaistnienia architektury,
ktdra poza faktem fizycznym istniata ano-
nimowo. Zespoty blokewisk — sypialni

funkcjonuja we wspétczesne] $wiadomo-
$ci publicznej, zapewniajac na co dzier
najbardzie] prymitywnie pojeta funkcje
zamieszkiwania przede wszystkim ze
wzgledu na negatywne spofecznie, socjo-
logiczne oddziatywanie. Zespét Patacowy
Cesarza Wilhelma w Poznaniu zostat po-
wofany do zycia jako letnia rezydencja. W
rzeczy same| chodzito bardziej o politycz-
ng kategorie pieczeci odciskajacej w éwia-
domosci spoteczne] pruska obecnodé na
tych wschodnich prowincjach cesarstwa.
Obecnos¢ zakorzeniona | udokumentowa-
na necromariskim wizerunkiem zespofu,
W latach poprzedzajacych pierwsza woj-
ne swiatowg polityczna konotacja obiek-
tu byta bardzo silna w éwiadomosci Pola-
kéw. Po bez mata stu latach kod politycz-
ny w Swiadomosci publicznej spoteczer-
stwa jest nieczytelny. Zostat spacyfikowa-
ny migdzy innymi funkcja centrum sztuki.
W swiadomosci nawet zorientowanych
historycznie obywateli miasta, zespét pa-
tacowy buduje wizerunek miasta. Jest
trwafym znaczacym elementem jego pa-
migciowej mapy, wspéttworzym przeko-
nanie o wysokiej randze architektury pu-
blicznej Poznania.

Gdyby pozycje dzieta mierzy< stopniem
publicznego zaistnienia, znaczeniem, jakie
ma jego obecnosé w spoteczeristwie, to
poziom tego odzewu na pfaszczyznie pu-
blicznej, krytycznej, zawodowej, skazatby
zmodernizowany pawilon || na niebyt,
lub byt bardzo powszedni. Prace moder-
nizacyjne w sposdb bardzo umiarkowany,
rutynowy zostaty odnotowane w lokalnej
prasie, w sposGb oszczedny w publikacji
o charakterze zawodowym, zdawkowo
przemknety przez srodowisko lokalne. W
stanie oddanym do uzytku pawilon nie stat
sig pozywka dla zawodowe] krytyki, nie
wzbudzit kontrowersji, nie sposéb wy-
obrazi¢ sobie by uzyskat rekomendacje
polityczna.

We wspomnianym juz artykule Nowy
Paryz Mitteranda” znajduje sie akapit: ,tak
Jak trudno wyobrazi¢ sobie w Polsce dfu-
gie kolejki przed wejsciem na szlagierowa
wystawe wielkiego artysty (bedace zjawi-

skiem normalnym w europejskich stoli-
cach), tak jeszcze bardzie] nieprawdopo-
dobna wydaje sie wizyta polskiego polity-
ka, zainteresowanego «ezoterycznymi»
sferami sztuki i architektury. Nawet gdy-
by kto$ z naszych przywddcdw takie zain-
teresowanie przejawiat, nie miatyby one
znaczenia dla jego spofecznego wizerun-
ku, nie budzityby emocji.” [22] W kontek-
scie tego cytatu bardzie] uprawniona mo-
gtaby by¢ riposta na sformutowane wcze-
sniej tezy: | — czas realizacji w sensie re-
aliow wykluczat jakakolwiek mozliwosé
politycznego przestania obiektu (mozna by
postawic¢ teze catkowicie przeciwng wo-
bec na przyktad procesu integracyjnego
wspotczesne] Europy), 2 - prasa codzien-
na nie posiada kadry merytorycznie przy-
gotowane| do stawiania problemdw w
obrgbie architektury, 3 - zawodowa kry-
tyka w przedmiocie architektury zognisko-
wana wokot jednego w zasadzie pisma
fachowego lub dwu, dziata sifa rzeczy wy-
bidrczo, 4 - srodowisko zawodowe funk-
gjonujac na odtwarzajacym sie, gteboko
nieustabilizowanym i prawnie nie zabez-
pieczonym rynku nie jest skfonne do wza-
jemnych komplementacji, a sporadyczni
dociekliwi obserwatorzy zycia architekto-
nicznego rzadko znajduja sposobnoéé do
werbalizacji spostrzezen.

*

W roku 201 | prezydent Rzeczypospoli-
tej Polskiej otworzy Pawilon Wspdlnoty
Narodéw. Sferyczna czasza pofyskujgce-
g0 szkfa rozposcierajaca sig na zamknie-
ciu Placu sw. Marka i Mostu Dworcowe-
BO skierowana sptaszczonym rondem ba-
terii w kierunku storica zaprosi swoja trans-
parentnoscig zgromadzonych gosci do
wnetrza, U stop azurowej, nitowanej kon-
strukgji sprzed stu lat, dokfadnie w cen-
tralnym miejscu na wprost wejicia, lase-
rowe promienie zafamiz sie budujac po-
whoke makiety Wiezy Gérnoslaskiej. Sta-
lowo-szklana konstrukcja z polami cera-
micznej czerwieni abréci sie, aby nagle w
potowie ustapi¢ pokazujac wewnetrzna
strukture. Obok masywnych, kratowych,
nitowanych stupdw pojawi sie ich minia-
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tura: stupy i ich swietlna replika, poprzecz-
nie usadowiona antresola | wyzej olbrzy-
mi zbiornik wodny. PéZniej nastapi de-
strukcja, po nigj historyczne edycje reali-
zmu socjalistycznego | modernizmu. Na
koniec widziana wczeéniej, w perspekty-
wie miasta, szklana czasza z rondem sto-
necznych baterii w kilkunastokrotnym
pomniejszonym odwzorowaniu, kiedy la-
serowy promieri uruchomi panoramiczng
winde, goscie przejda kawatek dalej. Tym
razem jej fizycznym odwzorowaniem w
naturalne] skali podniosa sig stopniowo

mijajac kilka poziomdw antresol potzczo-
nych rampami i schodami. Z prawej stro-
ny kapsule towarzyszy¢ bedzie zabytko-
wa, azurowa iglica. Kapsuta zatrzyma sig
mnie| wiece] w potowie jej wysokosci.
Goscie przejda na rozlegte plateau. Po
zachodniej stronie widoczna w dole za-
budowa starych pawilondw. W kierunku
wschodnim panorama miasta — spadek hi-
storii i kulturowe dziedzictwo minionych
dziejéw miasta, wysitku | tworczych pas;i
pokoleri. Nieco na potudnie potgzny kom-
pleks Wolne Tory - salon finansowo-biu-

rowy miasta, ponizej rozlegly park, pola
otwartych ekspozycji. Szklany tubus wisza-
cej kolejki taczy go z Pawilonem Wspdl-
noty.

Wspétczesnosd zbratata sig z pejzazem
sentymentalnym - cztowiek nie ucieka w
kosmos, cztowiek potrzebuje Ziemi.

*
Wizje Verne'a draznig szczegotami ale nie-
wiele rozminely sig z rzeczywistoscia, kté-
ra przewidywaty. Na wpot literacka, futu-
rystyczna anegdota szuka trzeciego poko-
lenia.

In1908. the Prussian authorities in Poznar conceived an idea of holding
a large-scale event that would present the whole of the German
economic achievement s in the provinces of East Prussia. The only
structure that survived unchanged until World War Il was the co-
called Upper Silesian Tower. It was originally designed and erected as
a water tower. |t was made of three basic materials: steel, bricks (used
as construction filling) and glass. Contemporary Poles perceived the
Tower as a symbol of German domination. It i1s certain that when it
comes to three-dimensional physical perception what really mattered
was the mental connotation of rubber stump, i. e., the Prussian seal

sanctioning the partitioner-established order.

And yet the Upper Silesian Tower was undoubtedly a remarkable
piece of engineering. Construction works lasted seven month, They
were begun in September 1910, by October |0, the |,375: ton steel
frame structure had been completed and by the end of March 1911
- the tower had been fully operational,

The Tower was not the product of the state-of-the-art technology
because almost at the same time, in Wroctaw (Breslau), Max Berg, a
German architect. built Century Hall, making use of an innovative
reinforced concrete construction. As an architectural work, however,
the Tower offered a unique combination of functions: an exhibition
hall and a water tower, of which the latter was indispensable for the
city's infrastructure. In addition. during the exhibition, the Tower's
highest segment - the water tank — housed a café overlooking Poznari,

an unusual attribution ate that tme.

Conceived by politicians, the idea was implemented spatially by Hans
Poeltzig, another German architect, only 1o experience the vicissitudes
of the changing fortune. The uniqueness of the structure built before
Waorld War | was that - among other things - it aimed at glorifying
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the German expansion to the East. Its ideological function suffered a
serious blow from the expansion itself. The uniqueness and the mission
were born to fail because of the imperial greed. The occupying Nazi
authorities that took over the exhibition complex grounds in October,
[939 intended to preserved them till after the war so as to hold
_ besides Leipzig, Frankfurt or Kanigsberg — another German Fair. In
1943, at Easter time. an allied air raid destroyed the fair grounds. The
damage was aggravated in January and February 1945, when German
Troops defending the Festung Posen (Poznan fortified region) set fire

to remaining pavilions

The Tower fell as symbol but partly survived as physical structure.
After more than 20 years of three-dimensional domination over a
large part of Poznar, it collapsed following an allied air raid, putting an
end history. If the premises for the construction of the Upper Silesian
Tower (in 1911) were pragmatical and political, then in their formal
meaning they were defined by the creative powers of Hans Poelizig's
personality, spanning the political form of the order and expressionist.

national and regional character of its creation.

What can be fascinating from a distance of a few dozen years 1s how
the adaptation formula was shaped. In 1955, Prof. B. Schmidt, a Polish
architect, created his own vision of a pavilion, commonly referred to
as the "spire”. This entirely new architectural form of the structure
made it a self-contained and independent work that began its own 40
years of existence. In terms of stylistics, the original expressionist form
of the work came to an end, giving way to its modernistic version.
The whiteness and the smoothness of concrete and plaster replaced
its steel and ceramic texture. The remaining 30-meter high tower
supports were used as a pedestal per se on which rests the "spire's"
metal, openwork, grilled construction. A component of the language
used by the constructivists between WW | and WW |l has become




here a component of the new expression that has - with time - evolved
into a symbol. As an element dominating the fair grounds, the "spire”
has left its mark on the city's memory map as a characteristic landmark.

In the mid-1990s, or perhaps earlier, the "spire" ceased to stand as a
symbol of technological progress. The age exposed its technological and
functional uselessness. Formally, its status is now generally accepted as
the symbol the Poznari International Fair during the post-war period.

A team of architects, headed by Jerzy Buszkiewicz and Eugeniusz
Skrzypczak, endeavored to find and ideological and architectural
formula to modernize the Tower on 75th anniversary of the Poznan

International Fair.

Despite a substantial reduction in the scope of the transfarmations,
the modernization formula focused on the search for the universal

language that would be using concepts from the various periods in

Hanz Poelzig (1869-1936) - architekt niemiecki. Od 1903 roku
profesor | dyrektor Krélewskiej Akademi Sztuki we Wroctawiu, W
latach 1916-1920 praktyka w Dreznie, od 1919 roku przewodnicza-
cy Werkbundu, od 1923 roku profesor Politechniki w Berlinie. Pa-
czatkowo gléwny przedstawiciel racjonalistycznego kierunku w ar-
chitekturze niemieckiej; poZniej od ok. |9/ | roku, reprezentant obok
Behrensa, Schumechera, Berga tzw. ekspresjonizmu niemieckiego,
faczacego fundamentalizm | monumentalizm, 0zZnaczajacego nawrdt
do tradycji, patetycznoéci w nurcie modernistycznym architektury
europrjskirj poczatku XX wieku. Autor rozbudowy ratusza we Lwéw-
ku (1906), obiektéw budownictwa przemystowego mu.in. fabryki che-
micznej w Luboniu k. Poznania (1911-1912). Twérca domu handlo-
wego we Wroctawiu (1911), Wiezy Gérnoslgskiej (1911), budyn-
kéw koputowych we Wroclawiu. giéwne] sali Teatru Wielkoego w
Berlinie (1919) reprezentatywne| dla drugiej fazy jego twérczodci.

Bolestaw Szmidt (1908-1995) - architekt twérca, dydaktyk i publicy-
sta naukowy, stypendysta Forda, wizytujgcy profesor Uniwersytetu
Lavala w Quebecu | UBC w Vancouverze oraz Uniwersytetu w Li-
verpoolu, przy ktérym w latach 1942-1947 byt tez organizatorem |
dyrektorem Polskiej Szkoty Architektury, wieloletni kierownik Kate-
dry Architektury Budowli Przemysssssstowych Politechniki Wroclaw-
skie), czztonek Komitetu Architektury i Urbanistyki PAN, autor | wspot-
autor m.in. nowego gmachu Muzeum Narodowego w Krakowie, roz-
budowy gmachu KKO i PKO w Warszawie, Elewatora Zbozowego
w Gdyni, rozbudowy Migdzynarodowych Targdw Poznariskich w tym
modernizacji pawilonu nr || | budowy pawilonu 10, laureat wielu
nagrod konkursowych. Wazzniejsze prace: Odbudowa Warszawy
(1945), O kompozycji (1952), O kompozydji zieleni (1953), F.L Wri-
ght (1959), Interbau (1957), Modern Architecture in Poland (1960),

the construction' s existence. The stylistics of an expressionistic relic
was put on a par with architectural material resources, just like the
state-of-the-art high-tech technologies. not only to obtain the effect
of complement or contrast bur rather to get the synergistic effect for
both sets. The idea of uncovering the cultural layer was carried out as
well as that of upholding its position as one of the many sings of the

architectural language.

The modernization of the pavilion has resulted in a condition that
stems from a general formula (based on a classical approach) that
"there should always exist and be in contrast with each other dominant
and subordinate forms". Thus, Prof. Schmidt' s modernistic formula of
conversion has become - according to the edition implemented by
Buszkiewicz and Skrzypczak - dominant over the scope of
modernization focusing mainly on the new definition of the internal

structure.

Problemy tradycji w twérczosci architektonicznej (1979), Lad prze-
strzeni (1981). Laureat Nagrody Honorowe] SARP w roku 1981.

Jerzy Buszkiewicz - architekt - profesor w Instytucie Architektury |
Planowania Przestrzennego Wydzialu Budownictwa Ladowego Poli-
techniki Poznariskie), autor lub wspétautor wielu zrealizowanych obiek-
tow architektonicznych; miedzy innymi: Zakiadéw Przemystu farma-
ceutycznego Polfa” w Poznaniu (1964), zespotu mieszkalno-ustugo-
wego w Zielonej Gérze (1968), Budynku Urzedu Wojewddzkiego w
Poznaniu (1969), hoteli ,Poznar” | Polonez” w Poznaniu (1972, 1974),
Miasteczka ,Zielone Wzgérza” w Murowanej Goslinie k. Poznania w
pasmie autorskiej koncepcji federacji matych miast (od 1982 r.), wspdt-
tworca architektonicznej tozsamosci Wielkopolski w latach 70-tych
poprzez realizacje sieci Zajazddw”, laureat wielu krajowych i mie-
dzynarodowych konkurséw architektonicznych, miedzy innymi: na ra-
tusz w Amsterdamie (1976), na dzielnice mieszkaniowa w Wiedniu
(1985), "when is a dwelling a home" w Amsterdamie (1984), na
poinocne pasmo rozwojowe miasta Poznania — Federacja matych
miast (1981).

Eugeniusz Skrzypczak — architekt, w latach 1982-1991 w zespole
Jerzego Buszkiewicza; udziat w projektowaniu | realizacji miasteczka
«Zielone Wzgérza" w Murowane] Goélinie k. Poznania, wspotautor
modernizacji pawilonu |1 MTP (1995/96), koncepdji zabudowy w
rejonie Placu sw. Marka MTP (1995). na zabudowe ,Wolnych To-
réw" w Poznaniu (1997), autor doméw mieszkalnych | mieszkalno-
ustugowych w Poznaniu, projektu budynku biurowo-handlowego
przy ul. 27 Grudnia w Poznaniu (razem z arch. J- Maciejewskim) (1997).
modemizacji rynku 1 ulic do niego przylegtych w Gnieznie (1997).
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Tradycyjne funkcje

miasta

postmodernistycznego.

Spojrzenie
W przysztosc

Traditional
functions of

postmodernistic

city.

A look forward

WITOLD JERZY MOLICKI

Wroctaw

I. Makieta Muzeum Gugenheima w Bilbao, Arch. Frank Gehry 1997. Architektura przestrzenig szaleristwa.
I. Model of Gugenheim Museum in Bilbzo. Arch. Frank Gehry 1997. Architecture of space of madness.

Miasto nowych nastrojéw, miasto nowych
standw psychicznych nie moze i nie po-
winno przeciwstawiac sie swojej funkgji ra-
cjonalnej materialistycznej - tej, ktéra mul-
tiplikuje rzeczy potrzebne, bez ktérych
Zycie biologiczne cztowieka bytoby nie-
mozliwe. Dlatego niezaleznie od prze-
ksztatcania si¢ populacji od spofeczeristw
wytwarzajacych w kierunku spoteczerstw
uduchowionych i niezaleznie od nowych
funkeji psychicznych, miasto bedzie: wy-
twarzac towary konsumpcyjne, prowadzi¢
wymiang tych wyrobdw, zapewnia¢ do-
stgpnosc i utatwia¢ komunikacje, produ-

kowac i rozprowadza¢ energie, stwarzac
warunki zamieszkiwania, stwarza¢ warun-
ki do rekreacji, zapewnia¢ rozwdj kultury,
zapewniaC higiene psychiczna i fizyczna. Te
funkcje miast wymienia miedzy innymi |0
zasad karty Megarida.

Procesy rozwoju miast beda przebiegac
W spos6b planowy i niezakiécony w ra-
mach statego wzrostu ztozonoéci-kom-
pleksyfikacji i rygoréw. Wymienione ele-
menty stwarzania warunkéw materialnych
dla zycia biologicznego beda w programie
miasta pochtaniad mniej czasu wskutek

wzrostu sprawnosci prakseologiczne;.
Mozna zaobserwowaé¢ zmniejszanie sie
czasu na ten cel. W poczatkach XX wie-
ku proces ten absorbowat jednego wyna-
Igtego pracowwnika 60 godzin tygodnio-
W0, a w pofowie wieku 46 godzin. W ko-
cu XX wieku wigkszo$¢ populacji euro-
pejskiej pracuje przy wytwarzaniu i ustu-
gach juz tylko 40 godzin tygodniowo. Ob-
serwuje sig dalszy proces robutyzacji i za-
stgpowanie meczacych i mechanicznych
watkéw pracy produkcyjno-ustugowe;
przez maszyny-roborty, komputery.
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W nowy sposéb traktowana jest spra-
wa ekologii. Problem ten bedzie szczegdl-
nie eksponowany, azeby naturalne warun-
ki réwnowagi przyrodniczej byty przywroé-
cone i zachowane. Do rutynowych sktad-
nikéw ekologii takich, jak czyste powie-
trze, gleba | woda, brak haftasu dodana
bedzie jeszcze utadzona wizualizacja i fil-
trowana informacja. W transformacji
rutynowych rozwigzan wymienionych
probleméw pojawi sig stan konwergencji
poszczegdinych funkeji, oraz biotechnolo-
gizacja je] procesow. Ujawnig sig silne ten-
dencje efemerydyzacji.

W czesci produktywistycznej bgdzie to
okres menedzerskiego totalitaryzmu. Na-
tomiast cel istnienia miasta bedzie nadal
niezmienny. Stuzy¢ ono bedzie do reali-
zacji naczelnych celéw nadrzednych czto-
wieka to jest prokreacji istnienia. koegzy-
stencji. rozwoju | szczescia.

WSTEP DO TEORII MIASTA
POSTMODERNISTYCZNEGO.
PROGRAM PSYCHOLOGICZNY,
PROGRAM KOMPOZYCYJUNY.
SPOJRZENIE W PRZYSZLOSC

PODSTAWOWA CECHA

Jaka jest pierwsza | podstawowa cecha ta-
kiego miasta z psychologicznego punktu
widzenia. Musi ono spefniac przeciwstaw-
na role w stosunku do wszystkich miast
zbudowanych dotychczas w swiecie.
Oczywiscie mysle o postmodernistycznym
mieécie awangardowym. Dlaczego po-
wstawafy miasta megalityczne, starozytne,
{redniowieczne, renesansowe, mieszczan-
skie. magnackie, burzuazyjne! Miaty za za-
danie pozbycie cztowieka lgku egzysten-
cjalnego | stworzenia mu poczucia bez-
pieczeristwa. Przez tatwos¢ osiggnigcia
stanu podstawowego, to jest pozycji ymy-
{le wiec wiem gdzie jestem”. lluminowa-
nie co do miejsca. tatwym tworzeniem
mapy myslowe] ukfadu. W rozwazaniu
przyczyn powstawania architektury skon-
stantowaliémy, ze przy przenikaniu ze stre-
fy bezpieczeristwa do strefy leku w zalez-
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2. Labirynt postmodernistyczny. Rzuty poziome
szkoty, Berlin. Arch. Zwihacker

2. Postmodernistic labirynth. Floor plans of school,
Berlin. Arch. Zwihacker

nodci od stopnia ich zréznicowania, archi-
tektura i urbanistyka miaty stanowi¢ pa-
naceum, lek, zaklecie magiczne pigknem.
przeciwko ziu. Miata spowodowac zmini-
malizowanie wydatkowania energii przy-
stosowania. Stuzyty temu slady piekna.

Wiskutek rozwoju wspétczesnej cywili-
zacji i kultury znika ostra krawedz pomig-
dzy intymnym a publicznym, ludzkim |
przyradniczym, bezpiecznym i zagroze-
niem. Wszystko co cztowiek tworzy w
mieécie | w krajobrazie jest oswojone. Sta-
je sig to jasne, zrozumiate, przewidywal-
ne. Cztowiek nie moze by¢ napadnigty
przez dzikie zwierzgta, gromy przejmuj3
piorunochrony, powodzie zostaja skute
watami ochronnymi, trzesienia ziemi nie
moga zburzy¢ ludzkich konstrukgji, wul-
kany wybuchaja potulnie fajerwerkowo.

Gdzie im do tragedii pompejariskiej. Stan-
dard niebezpieczeristwa zmniejsza sig.
Wydatkowanie energii przystosowania
spada, entropia wzrasta i tym samym de-
waluuje sie cztowiek i kultura architekto-
niczno-urbanistyczna (nastré) Las Vegas,
harlemizacja).

Pod koniec istnienia miast funkcjonal-
nych, industrialnych czy osiedli spotecz-
nych doszio do zaniku przeciwieristw trzy-
majacych cztowieka w pogotowiu. Nastg-
pito wyréwnanie temperatur i ci$nier, lgku
i bezpieczeristwa. Rozmazujemy si¢ w ni-
jakosci stwarzajac sobie zimitowang rze-
czywistoéé leku w aktywnych srodkach
masowego przekazu. Nastepuje zanik
preznosci w osobie ludzkiej, grupy popu-
lacyjne wiotcze)q .

Te bezpieczne miasta zrealizowaty juz
swdj program uspokojenia | ukojenia. Zbli-
2yly sie do kresu jako wzér. Potrzebne jest
tworzenie miast generujacych wiasciwo-
éci przeciwne. Zmniejszenie sig jasnosci i
czytelnosci ukfadu, preferencje labiryntu i
tajemniczosci. Sztucznie celowo wywoty-
wany lek egzystencjalny, zachwianie po-
czucia tozsamosci (afazja, amnezja, atro-
fia woli) przestrzeri paradoksu. To nie jest
tylko przysztosc to juz jest w rakowatej
tkance magapolis, urbanistycznego ekspan-
sjonizmu modernistycznego. Maja w so-
bie groze niesterowalng, rzeczywista i
réwniez niepozadana szpetote. S3 miej-
scem konfrontacji obyczajowe|, plemien-
nej, kulturowey, fizycznej, emocjonalne;.

W mieécie postmodernistycznym sys-
tem programowy, system geometryczny,
estetyka sprzecznosci, efemerydyzm, za-
sady zorganizowanego istnienia miafyby
tworzy¢ miasto napinajce cztowieczen-
stwo jak fuk i jak tarcze, azeby spietrzyc
przeszkody na drodze do osiagniecia sta-
nu .myéle wiec wiem gdzie jestem”, lub
myéle wigc wiem, ze jestem w labiryn-
cie”. Labirynt jawi sie nam jako symbol
kosmiczny. W $redniowieczu nazwano
labirynt ,droga do Jeruzalem” miasta usy-
tuowanego w centrum $wiata. Nasze ist-




nienie zostanie dociazone niezbedn3 ilo-
écia niewiadomych. Przyjaznych i wrogich,
jasnych i ciemnych, prostych i zawitych.
Ten zarys jest jedng z wytycznych dla
miasta postmodernistycznego, swiadomie
zmierzajacego do tajemniczosci, trudno-
sci w tworzeniu mapy myslowe] wiasne-
go potozenia. Azeby wyaobraZnia ludzka
przestata by¢ rozleniwiona poszukiwaniem
podobieristwa. Szukanie niepodo- bieri-
stwa jest juz wstgpem do kreatywnosci,
ktora moze by¢ dana wszystkim. Moze by¢
zadaniem dla cztowieka. Migjsce bytu nie
moze byc fatwe, elementarzem, wiecznie
wygrywana gama, a nie symfonig

EMOCJE

To byly przyczyny ulokowane w zbiorze
intelektualnym, ale réwniez potrzebna jest
analiza obszaréw emocji. Czy mozna
zrezygnowad w takim miescie ze stymula-
toréw pigkna, ktére dziataja na psychike
za pomocg zachwytu, zadziwienia, upodo-
bania. wzruszenia i wstrzasu? Nie, ale tu-
taj zaczyna sig nowa jako$é. Oprécz tych
cieptych letnich uczu¢ w miescie postmo-
dernistycznym pigkno ma wywotywac na-
stréj euforii, ekstazy i wysokiej duchowo-
sci ocierajace] sie o szaleristwo, bliskie
sytuacjom wysokich napieé grawitujacych
ku stanom narkotycznym. Jest to droga od
intensywnej aktywnosci psychicznej, udzia-
tu w grze na scenie zycia z niezbedna tre-
ma, lecz wychodzace ponad role epizo-
dyczng w ktdrej jedynym tekstem sa sto-
wa - komunikat .powdz przyjechat’ do
przezycia monologu Hamleta, Konrada czy
Kordiana, ktére sg stanami ekstazy. Dro-
ga od stwierdzer do wyznan,

W metodach naturalnych ewoluowania
czlowieczedstwa widzimy tendencje do
przechodzenia od normatywne] osoby
ludzkiej w strone osobowosci narkotycz-
nej, szalonej, zyjacej rzeczywistoscia imi-
towang, podniecane] i permanentnie odu-
rzanej. Ten zwrot w strone populacji nar-
kotycznych wystepuje juz w catym $wie-
cie. Teraz ksztattuje sig to jako horror
wskutek braku umiaru | ciggowi w strone

nicosci. A przeciez w historii kultur
wschodnio-azjatyckich, potudniowo | pot-
nocno amerykarskich i innych, narkotyki
byty w uzyciu od niepamietnych czaséw.
Europa skutecznie sig alkoholizuje, Polska
rowniez (od 1.6 |. czystego spirytusu na
gtowe mieszkarncaw (924 r.do | 151w
roku 1994 to przeciez o czyms $wiadczy).
Caty Swiat jest teraz nasycany heroing, ma-
rihuang. opium, meskaling, amfetaming,
LSD. Jezeli pojawia sie ta skfonncsé to
oznacza, ze cztowiek nie moze znie$¢ wha-
snej normalnosci. Przypominam, ze w
sredniowieczu populacje europejskie osza-
tamiaty sie architektura. Postfreudowskie
wyjasnianie naduzywania narkotykdéw
przez libido, czy utrate poczucia warto-
$ci, nudg prowadzi do nikad. Przysztosciz
ludzkie] podswiadomosci, swiadomosci,
nadswiadomosci, standw emacjonalnych
bedzie mentalnos¢ euforyczna, ekstatycz-
na, szalericza.

POCZATEK

Miasto funkcjonalne i industrialne, moder-
nistyczne miato byc normalne ale w zde-
generowanych formach magapolis byto i
Jest nienormalne, szpetne. Wiec teraz
niech bedzie szalericze zawierajace pigk-
no sprzecznosci, brak umiaru, wielowaz-
nos¢ zamiast hierarchig, harmonie eksplo-
z)i rozpadu a nie uzupefnienie i scalanie.
Zrébmy to umysinie. Metoda w znacznej
czesci zapozyczong ze sredniowiecza,
metoda ksztattnosci, wyzywajace| geome-
tryzacji, architektury i urbanistyki. By¢
moze zblizyt sie kres czaséw kultury me-
lancholijne] dobroci, wylewnosci i stero-
wanej namigtnosci, a nastal czas prze-
smiewcow, Ferdydurke, drapieznych mo-
ralistow, posepnych prorokéw, putapek i
zamkow broniacych wyjscia a nie wejicia,

PERYFERIE NAD CENTRUM

Zasada érodka i peryferii byta potrzebna
dla uswiadomienia sobie hierarchii. Cen-
trum i peryferie réznity sie dymensjono-
waniem ulic | placéw oraz wysokoéci bu-
dynkéw, réwniez intensywnoscia domi-

nant i znakéw. A jak wygladato siedlisko
ludzkie w okresie poprzedzajacym regu-
larne miasta? W planach groddw, w pla-
nach osad megalitycznych najwazniejszym
elementem staje si¢ brzeg - peryferie,
krawedZ zarysowana jako regularne w
ksztatcie kota obwatowanie. Ono wiada
centrum. Srodek kota przewaznie cigty
cardo i dekumanus zarysowany byt nie-
regularnie, bez porzadku. Zrealizowano to
w jednym miescie postmodernistycznym
Amersfort w Holandii. Odwrdcito ono
zasade srodka | peryferii. Tuta peryferie
goruja nad centrum. Jest to cofniecie sig
do archetypu megalitycznego. Zatozenie
duzego kregu o srednicy okoto 400 m
obudowanego mieszkaniowka kolektyw-
na 3-4 kondygnacyjna kresli posta¢ mia-
sta, bowiem srodek - centrum jest niz-
sze, nieregularnie wznoszone, z wijagcymi
sig strumieniami. Odcinki fuku okregu
postrzegane nieprzerwanie daja orienta-
cje w naszym potozeniu. Miasta srednio-
wieczne | poiniejsze skupiaty wzrok na
dominantach centrum, tutaj oparciem dla
niespokojnych spojrzer jest krag ze-
wnegtrzny. Utopieni w zmitologizowanym
zachwycie nie zdajemy sobie sprawy z nie-
regularnosci potozenia Partenonu, Erech-
tejonu, Propylejdw naakrpom. Spostrze-
gamy, ze ten model jest wlasciwy dla
awangardowego postmodernizmu. Post-
modernizm kontynuacyjny, percepcyjny
jest z kolei powigzany z dawnymi wzora-
mi | wprowadzeniem zaburzeri. Powstaja
miasta takze, jak np. Zielone Wzgdrza k.
Poznania, gdzie wzér regularny zostat za-
kidcony, ale pozostat zasada centrum i
peryferii, ulice i place wielostopniowe,
podworka wérdd domdw kolektywnych.

Znak miasta, jego archetyp zapisany kre-
giem przecietym krzyzem trawa od me-
galitu do poczatku miast industrialnych,
funkcjonalnych

Ten znak ma wazne symboliczne prze-
stanie. Krag jest forma nieskoriczonosci dla
skoriczonosci, krzyz natomiast jest wska-
zaniem wszystkiego, lub ptaka, wzniosto-
sci, uswigcenia. Formy geometryczne ja-
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kich uzywali twércy to byly proste ich
skrzyzowania, okregi, kwadraty | prosto-
katy w trzecim wymiarze szescian prosto-
padtoscian pryzmy. Natomiast woda swo-
bodnie rozlewajaca sig na ptaszczyZnie nie

3. Rewaloryzacja bloku $rédmiejskiego w Szczecinie -
3. Reconstruction of middle town block in Szczecin: competition project. Arch. Arch. W. |

ma wyraznego rysunku do ktérego zdaza
szybki biegnacy strumieri lub rozczesany
wodospad. Woda rozlana na poziomym
blacie, jak kruszyna rteci nabiera cech
wolnej woli przeptywu, gdzie wewnetrz-
ny biologiczny naped nadaje jej ksztaft.
Woda bez mechanicznego napedu, woda
niespieszaca sie jest Zrédtem zycia. Ta
woda potozona lub raczej samodzielnie
ktadaca sie nieregularnie w érodku miasta
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ma wyrazne cechy afunkcjonalne. Nie jest
fosa, nie jest klimatyczng sadzawka z wo-
dotryskiem, nie pedzi w rurach do szklan-
ki z herbatg lub do kufla po piwie. Tak
wyglada uprawomocniony element mia-

sta postmodernistycznewgo “aqua sine
funkction", ktéry bedzie zrealizowany w
awangardowym miescie postmoderni-
stycznym.

KONWERGENCJA

Cecha miasta funkcjonalnego jest segre-
gacja przydatnosci wywotana dwoma po-
wodami: przemawia tu drugi sktadnik me-

tody Kartezjusza ,aby dzieli¢ kazde z ba-
danych zagadnieri na tyle czastek, na ile
by sie dato i na ile bytoby potrzeba dla
najlepszego ich rozwigzania"; tworzenie
barier ekologicznych pomiedzy przydatno-

konkurs. Arch. Arch. W. |. Molicki, A. Boryska, K. Chetmicka. Labirynt postmodernistyczny.
. Molicki, A. Boryska, K. Cheimicka. Postmodernistic labirynth.

$ciami wg wiedzy o nich z korica XIX wie-
ku.

Swiat koAca XX wieku spostrzegat, ze
ztozonoé¢ natury i cztowieczeristwa, a za-
tem ludzkodci, nie ma w sobie osobnosci
i elementaryzmu lecz procesy, systemy
i postacie co skfania artystow i uczonych
do ekscytacji przenikalnoscia.

Zycie i stawanie sig jest natychmiasto-
wa przenikalnoscia. Dlatego miasto post-



modernistyczne wnosi o konwergencje
jako metode. Osobnosc jest martwa, po-
stac jest zywa, catosci nie da sig wyttuma-
czy¢ elementami sktadowymi.

SPRZECZNOSE

Sprzecznosc osigga w postmodernizmie
przewage nad zgodnoscia. Sprzecznosé nie
jest traktowana jako zfo | brzydota lecz
jako nowa forma piekna. Sw. Augustyn nie
przyjatby dysonansu jako zasady muzycz-
nej, bowiem byt On zwolennikiem boskie
harmonii, ktéra wywotywafa tajemne drga-
nia i wibracje przenoszone wprost do
emocji sfuchaczy (.Pigkno Swiata powsta-
je z przeciwienstw. tad zbudowany jest
z antytez"). Na poczatku XX wieku pet-
nym frontem wkroczyta do muzyki dys-
harmonia. Piekno sprzecznosci. Estetyka

niejasnosci labiryntu, niepokoju. ztozono-
sci, przeciwna umiarowi i spokojowi. To
potrzebne jest w siedlisku postmoderni-
stycznym (co brzmi jak herezja).

ZWIAZKI PRZYCZYNOWE

W siedliskach historycznych jak réwniez
w paradygmatach sztuki i nauki wystepo-
waty obowigzujace zwiazki przyczynowe.
Stopien ich wiadania okreéla znany para-
doks gtoszacy, ze ,przypadek potwierdza
regufe”. W dwudziestym wieku zmienito
sig to na aforyzm ,przypadek zmienia re-
gute”. Poszukuje sig w zbiorach regut przy-
padkéw i bada sig ich skutki w regutach.
Liniowy ciag przyczyna-skutek, kolejna
przyczyna-skutek stracit swa wiodaca role.
Nic nie dziato sie bez przyczyn, wszystko
dziato sie wedtug regut opanowanych pier-

wotng zasada. Stad zgoda na zasade od-
wracalnosci - badanie przyczyny przez
skutek. Tymczasem odwracalnosc stata sie
niemozliwa. Ewolucja jest nieodwracalna.
W postmodernizmie przypadek decyduje
o fenomenie i tenze przypadek zastepuje
proces przyczynowo-skutkowy. |est to
sytuacja nieznosna dla cztowieka, ktory
miatby zy¢ w tak gestej sieci przypadkdw,
ze przestatby rozpoznawac swoj los, swoja
egzystencje. W strukturze przypadkéw
moze z czasem wyksztafci sig¢ metoda, jak
w teoriach hazardzistéw rozbijajacych
bank w Monte Carlo. Ale przed tym ha-
zard zycia zawtadnie sercem i umystem
cztowieka.

Ciag czasoprzestrzenny i przyczynowo-
skutkowy staje sie archaiczny | dlatego
czfowiek ucieka do przodu w systemy gry,

4. Dom swiatynia miasto. Formy przenikajgce. Arch. Witold Molicki
4. House-temple-city. Transactionals forms, Arch Witold Molick:.
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w procesy stawania sie, w siédmy wymiar,
w uktad bez czasu i tréjwymiarowe] prze-
strzeni.

GRA KONTRA REGULA

Teraz mozliwe jest wszystko dzieki regu-
le podobieristwa i manipulacji ilosciowe],
jeszcze bez zmian jakosciowych. Mozna
hodowacd rosliny i zwierzeta zwiekszajgc
ich wiasciwosci. W swiecie regut, prawa i
porzadku w drugie] potowie XX wieku,
gra .zyskuje priorytet”. Powotam si¢ na
Czestawa Mitosza, ze ,ludzkosd w XX wie-
ku uswiadomita sobie, ze jest zywiotem".
Co to oznacza! Oznacza to nieodwracal-

2\

witda  rmaprEvima

Czy w XX wieku w | wojnie swiatowej,
w rewolucji pazdziernikowej, w Il wojnie
swiatowe), w holokauscie mozna dopa-
trzy¢ sie regut porzadkujacych? Czy jest
to gra? Czy swiatem steruje transcendent-
ne zto czy uruchamiajace te gre dobro?
Czy mozemy przewidziec czy dziatamy
intuicyjnie? Chcemy przewidywac, stero-
wac przysztoscig | zostawiamy za sobg
hekatombe smierci, stosy trupdw i na
dobra sprawe, jak wielki Rézewicz, nie
wiemy czy mamy prawo zy¢ gdy zgineto
dobro. Taka swiadomos¢ wnosimy do
miasta postmodernistycznego jako wiano
z miast funkcjonalnych. Z dotychczasowe-

go Swiata regut | porzadku.

modernistycznym krétkie spiecie | wybuch
i eksplozja ma zastapi¢ powolne dawko-
wanie zjawisk.

W miescie postmodernistycznym feno-
meny, zdarzenia powinny rozpoczynac sig
od trzesienia ziemi, a potem wrazenia mu-
sza stopniowo narastac. Tak mawiat wiel-
ki Alfred Hickcok o sposobie tworzenia
atrakcyjnego filmu. Bronimy sie przed tym
wzorem kultury amerykariskiej, przed pty-
cizna kafuz btota, na ktdrych twdrcy udaja
Kolumbdw ptywajgcych w papierowych
korwetach, Lecz juz pora przejac inicjaty-
we | w zamian tworzenia rzeczywistosci
zimitowane| tworzy¢ europe|ska rzeczy-

5. Swiatynia Tysiaclecia - konkurs - elewacja postmodernistyczna. Arch. arch. Witold Molicki, Maria Molicka.
5. Temple of Millenium. Postmodernistic facade. Arch arch. Witald Molicki. Maria Molicka.

nos¢ i zasady gry, a nie reguty normalno-
éci i cnoty transcendentalne. Cztowiek bie-
rze udziat w grze, ktérej zasad i wynikow
nie zna. Caty $wiat bierze w niej udziaf od
samego poczatku, od momentu, gdy po
wielkim wybuchu materia przejawita skfon-
noé¢ ,aby byto cos” a przeciez mogla wy-
bra¢ postawe ,aby nie byto nic”.
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KROTKIE SPIECIE CZY UMIAR

Maodernizm nakazywat umiar w formach
wbrew wiasnemu nieokietznaniu w eks-
pansjonizmie. "Less is more" mawiali pro-
rocy modernizmu. "Less is a bore" para-
frazowali studenci prorokéw. Modernizm
udawat wobec $wiata kamuflujac swéj brak
umiaru pozorami. Dlatego w miescie post-

wistos¢ postmodernistyczng w cywilizaci
eksplozji. Dobrze bytoby gdyby w Euro-
pie byta to eksplozja myslii gtebokich norm
opartych na architekturze intelektu i emo-
cji. Bez amerykariskiej ,autentyczne) repro-
dukeji" | bez amerykaniskiej dostownej eks-
plozji semtexu, prochu z recznego dziata
czy wreszcie eksplozji w Hiroszimie.




PERMUTACJA KONTRA
HIERARCHIA

Swobodny przebieg uktadu liczbowego
staje w opozycji wobec kolejnosci. Owa
kolejnoé¢ dawata przywileje kolejnym licz-
bom, co w koricu wyrazito sie w systemie
|, 2 jako zapisie informatycznym. Teraz
liczby dalekie upomniaty sie o swoje pra-
wa. Porzadek, ktéry generowat hierarchie
ustapit swobodzie.

MIASTO POSTMODERNISTYCZNE
PO CO?

Miasto postmodernistyczne to nie miasto
grozy, zguby, kresu katastrofy. To miasto
bodZcdw, a nie miasto cioséw $miertel-
nych. To dziatanie przeciwko panoszace-
mu sig miastu zimitowanemu. To miasto
prawdziwe, lecz nowe w swojej postaci
psychologicznej. Azeby ewolucja cztowie-
czenstwa, ludzkosci nie stabfa przez wzrost
entropii. Potrzebne sa nowe bodice eg-
zystencjalne, lecz nie przez rewolucje, kt6-
ra tak ekscytowata elite poczatku XX stu-
lecia. Potrzebna jest nowa posta¢ miasta,
Jaka?

ZASADY ISTNIENIA
ZORGANIZOWANEGO W MIESCIE
POSTMODERNISTYCZNYM

HIERARCHIA

Zamiast jednowaznosci, jaka byta whagci-
wa dla miast przedmodernistycznych,
szczegdlnie upostaciowana w zasadzie
centrum i peryferii, miasto postmoderni-
styczne przyjmuje zasade wielosci, waz-
nosci. Jedno centrum traci wtadze nad
catodciz. Podporzadkowanie staje sie al-
ternatywne. Wewnatrz kregu scalajacego
budzi si¢ demon waznosci w kazdym miej-
scu.

SKONCZONOSE

Skoriczonoscia dotknigty jest krag brze-
gowy, aczkolwiek krag sam w sobie sym-
bolizuje nieskoriczonosé. Wszystka inne

wigZe sig z sobg przegubami nie tworzac
przed-modernistycznej osobnosci ani mo-
dernistycznego continuum. Cafos¢ stano-
wig frazy wraz z wezfami.

RYTM

Powtarzanie uporzadkowania, takie jak
byto w okresie przedmodernistycznym,
zostato zamienione na dwa zaburzone
rytmy: siatki tracg kierunki wspdlne, ro-
dzg sig nowe kierunki, gestosci i powta-
rzalnosci; elementy uporzagdkowane albo
identyczne, albo mutanty zamieniaja sie po
prostu na roézne. Tworzy sie bogactwo
niezmierzonre, bogactwo Zycia.

PROPORCJA

Zaleznosc czesci od czesci | czedcei od ca-
tosci lub prawidtowy harmonijny stosunek
czesci jakiejs catosci od tej czesci lub do
siebie nawzajem przeksztaicita sie w swo-
ja skrajng posta¢ w prawo dysproporcji
tworzac podstawg pod estetyke sprzecz-
nosci. Juz nie jedna liczba lub niektére licz-
by determinujz piekno proporgji, lecz
wszystkie liczby.

HARMONIA

Zgodnosc, wzajemne dopetnianie sie ele-
mentéw i whasciwosci jest kryterium éwia-
ta ocalonego. spetanego potega wiazan,
przyciagan, grawitacji. Céz wtedy uczynic,
gdy nadszedt czas kultury rozpadu, cywili-
zacji eksplozji. Bedzie to wzajemne odpy-
chanie sie elementdw i wiagciwoséci, stan
permanentnych fragmentaryzacji nieprze-
rwanych rozkruszer, oddalen, rozprezen.
Jak stan po wielkim wybuchu, w ktérym
zaczeto sig rodzic nowe zycie biologicz-
ne. Teraz przyszedt czas na nowe Zycie w
noosferze. Pigtro wyzej,

PSYCHOLOGIA MIASTA
POSTMODERNISTYCZNEGO

Miasto takie bytoby miejscem statych unie-
siefl, Miasta wspétczesne napetnione sa
zgietkiem wytwarzania i wymiany | tylko

co siedem dni na chwile populacja usituje
dokona¢ wzlotu ducha. Miasto to powin-
no odwrdci¢ proporcje pomiedzy egzy-
stencja materialng a duchowa.

Przestrzeri miasta postmodernistyczne-
go przewyzszaé musi swoim oddziatywa-
niem miasta historyczne i funkcjonalne,
gdyz wprowadza psychologiczne kry-
terium ekstazy — szaleristwa - oddalenia
z miejsca, odlotu - przekroczenia normy.
Ludzkos¢ prébuje powiekszy¢ kontakt
pomigdzy Wielkim Umystem a rzeczywi-
stoscia, zrywajac pieczecie reduktora za-
instalowanego dla zmniejszenia nadmiaru
odczuc i mysli, ktére mogtyby wprowa-
dzac chaos lub wizje destabilizujace, nad-
przyrodzone.

Miasto permanentnych euforii zamiast
miasta mréwcze] pracy. Zwiaszcza wsku-
tek stafe] redukcji pracy uproszczonej na
rzecz pracy umystowej. Mysl i tworcza gra
wyobraZni zamiast mechanicznego powta-
rzania czynnosci.

Amerykanie stwierdzili kres klasy robot-
nicze] wielkoprzemystowej, a powstawa-
nie klasy robotnikéw umystowych, ktérych
stan swiadomosci jest bardzo wysoki. To
fizyczno-biologiczne i socjologiczne dowo-
dy mozliwosci skoku jakesciowego w stro-
ne swiata ducha.

Nie dekretujemy tutaj odwracalnosci re-
ligianctwa aczkolwiek i ta droga postepo-
wac bedzie ludzkos¢ szczegdinie traktami
moralnymi religii, ale daje sie réwniez za-
obserwowac ruch w strone ,by¢" prze-
ciw .miec¢". Potrzebne sa miasta, ktére
bgeda mogly stworzy¢ warunki do spirytu-
alizacji kompetentnej i podobnie spraw-
czej jak koficzacy swdj byt konsumeryzm.

Ludzkos¢ istnieje | ewoluuje w prze-
strzeni trzech diakrytéw to jest domu,
miasta, swiatyni. Do korica XX wieku cata
populacja paristw wysokorozwinietych
zostata pochtonieta przez dwa z nich - to
jest miasto i dom. Bytowanie konsump-
¢yjne zamykato sie w tych dwdch obsza-
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rach gdzie homo faber wytwarzat, spozy-
wat, wypotzywat, reprodukowat sig z sta-
le gasnaca nadzieja na osiagniecie stanu
szczesliwosci. Miasto postmodernistyczne
moze miec ksztatt wszechogarniajgcego
sacrum. Konstrukcja przestrzeni szaler-

stwa zalecana przez |. Derride nie bedzie

nych niepodobnych do miast greckich s3
wiecznie zywe debaty sokratejskie. XIX i
XX wiek byt czasem odrzucenia archety-
pu miasta utopii. Industrialne miasto mul-
tiplikac)i materii niszczyto wszelkie prze-
jawy duchowosci. Dlatego miasto - ogréd
naiwne intelektualnie i geometrycznie sta-

Taka jest tres¢ mentalna nowego mia-
sta utopii. Proces tworzenia w tym miesci
stanie sie permanentna kreatywnoscia,
przy czym istota zawarta bedzie w proce-
sie nie w jego wynikach. Namigtnosci,
rozkosze, cierpienia, emocje powstawac
bedg od wewnatrz nie zas wnoszone od

6. Miasto Amersfoort Holandia 1993. Fragment planu miasta postmodernistycznego
6. Town Amersfoort in Holland 1993.

generowac zniszczenia, lecz dzigki sacrum
prowadzi¢ bedzie do uniesienia tworzg-
cego.

Sterowalna nadprzyrodzonosc jest 13
wtasnie jakoscia nowe| utopil.

ARCH]TE!QTONIKA - GRA BRYL
W SV\{IETLE GRA EMOCJI
W SWIETLE INTELEKTU

Miasto postmodernistyczne powstanie nie
tylko z powodu geometrii form architek-
tury miasta. J. Derrida spostrzega gre in-
telektu w éwietle emocji | gre emocjl
w fwietle intelektu jako dopefnienie ar-
chitektoniki miasta postmodernistyczne-
go. W greckich miastach filozofia Pitago-
rasa, Sokratesa, Arystotelesa, Platona |
innych byta owa gra intelektu rozpinang
na ekscytujacej architekturze. Jest tak, ze
architektura geometryczna przemija a ar-
chitektonika intelektu rewaloryzuje sie.
We wspdfczesnych miastach funkcjonal-
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to sie szybko sloganem, dewizg bez po-
krycia.

Miasto postmodernistyczne bgdzie mia-
stem formy otwartej, otwartego spofe-
czenistwa, miastem metafor | sadow przej-
éciowych dalekich od spoteczeristwa, mia-
stem efemeryd, heppeningdw, przemien-
noéci i réznic. Fundamentalny kosciec toz-
samosci otrzyma strukture homeostatu
Ashbe'go, gdzie powrdt do stanu roéwno-
wagi odbywa sig najkrétszg droga nie
wskutek stabilnego kregostupa, lecz ma-
drosci ruchu. Jezeli przeciwieristwem cha-
osu jest porzadek, to w miescie postmo-
dernistycznym musimy skonstruowac cos
trzeciego, — pozytywna strukture nicosci i
wszystkosci, opartg na réznicach.

Nastapi nowe o$wietlenie przesztosci |
przysztoici i skomprymowanie czasow,
ktére beda réwnoczesnie przeszioscia, te-
razniejszoscia i przyszioscia.

zewnatrz. Ogniwa populac)i bedg sig za-
rzy¢ atonomiczna energig istnienia. Gdy
to dobro kreatywnosci stanie si¢ po-
wszechne zniknie niebezpieczeristwo znie-
wolenia. Podziw, zachwyt, zadziwienie dla
zewnetrznosci zastapione bedzie stanem
euforii ptynacej z wewnetrznosci.

Transformacje w tym kierunku postg-
puja w koricu XX wieku. Stapianie sig re-
ligii, wiara w site sprawcza $wiadomosci,
niezmierzone obszary nieznanej noosfe-
ry, tajemnice parapsychologii. telepatii |
psychokinezy, s3 zwiastunami innych wy-

miaréw rzeczywistosci.

Przeciwdziata temu gwattowny kontr-
atak tandety emocjonalnej i intelektualnej
szczegdlnie utatwiony w imperium kultu-
ry obrazkowej, kultury masowej. Najwigk-
sza tandeta grozi ludzkosci ze strony ro-
snacych wptywow kultury obrazkowe;j,
ograniczajace] pole kultury pojeciowej.
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Swobodny przebieg ukfadu liczbowego
staje w opozycji wobec kolejnosci. Owa
kolejnos¢ dawata przywileje kolejnym licz-
bom, co w koricu wyrazito sie w systemie
I, 2 jako zapisie informatycznym. Teraz
liczby dalekie upomniaty si¢ o swoje pra-
wa. Porzadek, ktdry generowat hierarchie
ustapit swobodzie.

MIASTO POSTMODERNISTYCZNE
PO CO?

Miasto postmodernistyczne to nie miasto
grozy, zguby, kresu katastrofy. To miasto
bodZcéw, a nie miasto cioséw émiertel-
nych. To dziatanie przeciwko panoszace-
mu sie miastu zimitowanemu, To miasto
prawdziwe, lecz nowe w swoje| postaci
psychologicznej. Azeby ewolucja cztowie-
czenstwa, ludzkosci nie stabta przez wzrost
entropii. Potrzebne s3 nowe bodzce eg-
zystencjalne, lecz nie przez rewolucje, ktd-
ra tak ekscytowata elite poczatku XX stu-
lecia. Potrzebna jest nowa posta¢ miasta.
Jaka?

ZASADY ISTNIENIA )
ZORGANIZOWANEGO W MIESCIE
FPOSTMODERNISTYCZNYM

HIERARCHIA

Zamiast jednowaznosci, jaka byta wiaéci-
wa dla miast przedmodernistycznych,
szczegolnie upostaciowana w zasadzie
centrum i peryferii. miasto postmoderni-
styczne przyjmuje zasade wielosci, waz-
nosci. Jedno centrum traci wiadze nad
catoscia. Podporzadkowanie staje sie al-
ternatywne. Wewnatrz kregu scalajacego
budzi sie demon waznosci w kazdym miej-
sCu.

SKONCZONOS(E

Skoriczonoscia dotkniety jest krag brze-
gowy, aczkolwiek krag sam w sobie sym-
bolizuje nieskoriczonos¢. Wszystko inne

wiaze si¢ z soba przegubami nie tworzac
przed-modernistycznej osobnosci ani mo-
dernistycznego continuum. Cato$¢ stano-
wia frazy wraz z wezfami.

RYTM

Powtarzanie uporzadkowania, takie jak
byto w okresie przedmodernistycznym,
zostato zamienione na dwa zaburzone
rytmy: siatki traca kierunki wspdlne, ro-
dza sie nowe kierunki, gestosci i powta-
rzalnosci: elementy uporzadkowane albo
identyczne, albo mutanty zamieniaja sie po
prostu na rézne. Tworzy sie bogactwo
niezmierzone, bogactwo zycia.

PROFORCJA

Zaleznosc czesci od czesci i czesei od ca-
tosci lub prawidtowy harmonijny stosunek
czesdci jakiej$ catosci od tej czedci lub do
siebie nawzajem przeksztafcita sie w swo-
Ja skrajng posta¢ w prawo dysproporcji
tworzac podstawe pod estetyke sprzecz-
nosci. Juz nie jedna liczba lub niektére licz-
by determinuja pigkno proporcji, lecz
wszystkie liczby.

HARMONIA

Zgodnos¢, wzajemne dopetnianie sie ele-
mentéw i whasciwosci jest kryterium swia-
ta ocalonego, spetanego potega wigzan,
przyciagan, grawitacji. Céz wtedy uczynic,
gdy nadszedt czas kultury rozpadu, cywili-
zacji eksplozji. Bedzie to wzajemne odpy-
chanie sie elementdw | whadciwosci, stan
permanentnych fragmentaryzacji nieprze-
rwanych rozkruszer, oddaler, rozprezen.
Jak stan po wielkim wybuchu, w ktérym
zaczgto sie rodzic nowe zycie biologicz-
ne. Teraz przyszedt czas na nowe zycie w
noosferze. Pigtro wyzej.

PSYCHOLOGIA MIASTA
POSTMODERNISTYCZNEGO

Miasto takie bytoby miejscem statych unie-
sien. Miasta wspéfczesne napetnione s3
zgietkiem wytwarzania | wymiany | tylko

co siedem dni na chwile populacja usituje
dokonac wzlotu ducha. Miasto to powin-
no odwréci¢ proporcje pomiedzy egzy-
stencja materialng a duchowa.

Przestrzeri miasta postmodernistyczne-
g0 przewyzsza¢ musi swoim oddziatywa-
niem miasta historyczne i funkcjonalne,
gdyz wprowadza psychologiczne kry-
terium ekstazy — szaleristwa - oddalenia
z migjsca, odlotu - przekroczenia normy.
Ludzko$¢ prébuje powigkszy¢ kontakt
pomiedzy Wielkim Umystem a rzeczywi-
stoscia, zrywajac pieczecie reduktora za-
instalowanego dla zmniejszenia nadmiaru
odczué i mysli, ktére moglyby wprowa-
dzac chaos lub wizje destabilizujace, nad-
przyrodzone.

Miasto permanentnych euforii zamiast
miasta mréowczej pracy. Zwlaszcza wsku-
tek statej redukeji pracy uproszczonej na
rzecz pracy umystowej. Mysl i tworcza gra
wyobraZni zamiast mechanicznego powta-
rzania czynnosci.

Amerykanie stwierdzili kres klasy robot-
nicze| wielkoprzemystowej, a powstawa-
nie klasy robotnikdw umystowych, ktérych
stan swiadomosdci jest bardzo wysoki. To
fizyczno-biologiczne i socjologiczne dowo-
dy mozliwosci skoku jakosciowego w stro-
ne $wiata ducha.

Nie dekretujemy tutaj odwracalnosci re-
ligianctwa aczkolwiek i t droga postepo-
wac bedzie ludzkos¢ szczegdlnie traktami
moralnymi religii, ale daje sie réwniez za-
obserwowac ruch w strone by¢" prze-
ciw ,miec". Potrzebne s3 miasta, ktére
beda mogty stworzy¢ warunki do spirytu-
alizacji kompetentnej | podobnie spraw-
czej jak koficzacy swoj byt konsumeryzm.

Ludzkos¢ istnieje i ewoluuje w prze-
strzeni trzech diakrytéw to jest domu,
miasta, $wiatyni. Do korica XX wieku cata
populacja paristw wysokorozwinietych
zostata pochfonieta przez dwa z nich - to
jest miasto i dom. Bytowanie konsump-
cyjne zamykato sie w tych dwdéch obsza-
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rach gdzie homo faber wytwarzat, spozy-
wal, wypotzywat, reprodukowat sig z sta-
le gasnaca nadzieja na osiggniecie stanu
szczesliwosci. Miasto postmodernistyczne
moze miec ksztatt wszechogarniajgcego
sacrum. Konstrukcja przestrzeni szalen-
stwa zalecana przez . Derride nie bedzie

U

nych niepodobnych do miast greckich sg
wiecznie zywe debaty sokratejskie. XIX i
XX wiek byt czasem odrzucenia archety-
pu miasta utopii. Industrialne miasto mul-
tiplikacji materii niszczyto wszelkie prze-
jawy duchowosci. Dlatego miasto - ogréd
naiwne intelektualnie i geometrycznie sta-

Taka jest tres¢ mentalna nowego mia-
sta utopil. Proces tworzenia w tym miesci
stanie sie permanentng kreatywnoscia,
przy czym istota zawarta bgdzie w proce-
sie nie w jego wynikach. Namietnosci,
rozkosze, cierpienia, emocje powstawac

beda od wewnatrz nie za$ wnoszone od

&. Miasto Amersfoort Holandia 1993, Fragment planu miasta postmodernistycznego
6. Town Amersfoort in Holland 1993

generowac zniszczenia. lecz dzieki sacrum
prowadzi¢ bedzie do uniesienia tworza-
cego.

Sterowalna nadprzyrodzonosc¢ jest ta
wiasnie jakoscia nowej utopii.

ARCHITEIKTONIKA — GRA BRYL
W SWIETLE GRA EMOCJI
W SWIETLE INTELEKTU

Miasto postmodernistyczne powstanie nie
tylko z powodu geometrii form architek-
tury miasta. ). Derrida spostrzega gre in-
telektu w éwietle emocji i gre emocji
w éwietle intelektu jako dopetnienie ar-
chitektoniki miasta postmodernistyczne-
go. W greckich miastach filozofia Pitago-
rasa, Sokratesa, Arystotelesa, Platona i
innych byta owa gra intelektu rozpinana
na ekscytujace] architekturze. Jest tak, ze
architektura geometryczna przemija a ar-
chitektonika intelektu rewaloryzuje sie.
We wspétczesnych miastach funkejonal-
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to sie szybko sloganem, dewiza bez po-
krycia.

Miasto postmodernistyczne begdzie mia-
stem formy otwartej, otwartego spote-
czeristwa, miastem metafor i sadéw przej-
‘ciowych dalekich od spoteczeristwa, mia-
stem efemeryd. heppeningdw, przemien-
noéci i réznic. Fundamentalny kosciec toz-
samosci otrzyma strukturg homeostatu
Ashbe'go, gdzie powrét do stanu rowno-
wagi odbywa si¢ najkrétsza droga nie
wskutek stabilnego kregostupa, lecz m3-
droéci ruchu. |ezeli przeciwieristwem cha-
osu jest porzadek, to w miescie postmo-
dernistycznym musimy skonstruowac cos
trzeciego, - pozytywna strukture nicosci i
wszystkosci, oparta na réznicach.

Nastapi nowe oswietlenie przesztosci |
przysztosci i skomprymowanie czasow.
ktére beda réwnoczesnie przesztoscia, te-
razniejszoscia | przysztoscia.

zewnatrz. Ogniwa populacji beda sig za-
rzy¢ atonomiczng energia istnienia. Gdy
to dobro kreatywnosci stanie sig po-
wszechne zniknie niebezpieczerstwo znie-
wolenia. Podziw, zachwyt, zadziwienie dia
zewnetrznodci zastapione bgdzie stanem
euforii ptynacej z wewngtrznosci.

Transformacje w tym kierunku postg-
puja w koricu XX wieku. Stapianie sig re-
ligii, wiara w sitg sprawcza $wiadomosci,
niezmierzone obszary nieznanej noosfe-
ry, tajemnice parapsychologii, telepatii |
psychokinezy, sa zwiastunami innych wy-

miaréw rzeczywistosci.

Przeciwdziata temu gwattowny kontr-
atak tandety emocjonalnej i intelektualnej
szczegdlnie utatwiony w imperium kultu-
ry obrazkowe], kultury masowe|. Najwigk-
sza tandeta grozi ludzkosci ze strony ro-
snacych wptywéw kultury obrazkowej,
ograniczajacej pole kultury pojeciowej.



Ros$nie tatwizna ikoniczna, masowa.
Zmniejsza sie doskonato$¢ postaci obra-
zéw padajacej na indywidualny ekran nie-
stabilnego uwarunkowanego emocjonal-
nie i intelektualnie odbiorcy.

Prawda jest. ze istota fenomendw tak
dalece indywidualizuje sig, ze rodzi sie ka-
tegoria prawdy osobiste]. Obrazy s3 ulot-
ne i trudno falsyfikowalne, a moze rodzi
sie nie-chec do falsyfikacji, przez co traci-
my zdolnos¢ wolne] woli wyboru. Przez
pojecie falsyfikacji rozumiemy stale pona-
wiany dowdd niescistosci, fatszu, niepraw-

T ey
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Popera, to jest zbidr ludzkich mysli, algo-
rytméw, struktur intelektualnych. Posiada-
)a one jedyny dowdd na swoja ludzkg pro-
weniencje gdy dadza sie sfalsyfikowad. Je-
zeli nie dadza sie tak przeobraza¢, nie s3
z tego zbioru. Obrazy jako przekaz infor-
macji, jako dekrety intelektualne raza swo-
|3 niedefiniowalnoscia i mozna powiedzied,
ze wigcej skrywaja niz objawiaja. Szybko
tez tracg sig, gina lub dezaktualizuja, co
po uptywie czasu zmienia ich odczyt.
Utrwalone pojecia s3 obrabiane w proce-
sie skfonnosci do madrosci przez wiele

stuleci a nawet tysigcleci. Przestrzer wir-

Ta nowa forma przestrzeni wirtualnej
musi przekazac stery obserwatorowi, aby
stat sie on réwnoczesnie nadawcy | od-
biorca. To ostatnia forma walki pomiedzy
bytem a swiadomoscia przed ich scale-
niem. Ale wtedy utracimy z pola widzenia
swa ceche ludzkie] niedoskonatosci. Sca-
lenie bytu i swiadomosci uczyni nas de-
monami. Dystans do pozycji demiurga
pozostanie, wskutek braku wiedzy, tym,
w ktorg strone toczyc sie bedzie dw sca-
lony byt i swiadomosé. Nasz lek bedzie
tylko bardzie] wysublimowany, ale nie

mnie| przerazajacy.

7. Miasto Amersfoort, Holandia 1993 Fragment planu miasta postmodernistycznego
7. Town Amersfoort in Holland 1993 Fragment of postmodernistic city plan

dy. Te zabiegi towarzysza filozofii i wszel-
kim naukom w procesie ich ewolucji ro-
zumiane| jako stale rosnacej ztozonosci,
kompleksyfikacji wyboru.

PRZESTRZEN WIRTUALNA

Najwyzsza postacia wizualizacji jest prze-
strzen wirtualna. Tutaj zdaje sig brak miej-
sca na mentalnosc pojgciowa. Ta weryfi-
kowata sie stale, tworzac trzeci $wiat wg

tualna, aktualny szczyt kultury obrazkowej,
tworzy ztudzenia czasoprzestrzeni, prze-
strzeni | ruchu, pozwala zmaterializowac
si¢ demonowi wizji kolineacyjnej w ruchu,
W pogoni za checig zauroczenia w $wia-
domosci przestrzeni tréjwymiarowe;].
Osiagnie ona stan nowej jakoéci, kiedy ob-
serwator zyska petng samodzielnos¢ per-
cepc)i | nastapi przenikniecie sie podmio-

tu z przedmiotem.

UTOFIA

Tomasz Morus, tworzac wyspe o tej na-
zwie wie, ze cztowiek skazany jest na
wieczne niezaspokojenie. Wyspa szczesli-
wosci. ktéra nie istnieje utworzona jest z
pokfadéw ztudzen, ktére pozwalaja zyc.
Greckie wyjasnianie etymologiczne stowa
utopia to zaprzeczenie miejsca - nie-miej-
sce. Miejsce to kategoria ludzka z trzecie-
go swiata Popera. Nie istnieje w naturze
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ani w ideach. |est produktem mentalnosci
cztowieka. |est pierwszym, pierworodnym
osadzenicm sie osoby ludzkie) w rzeczy-
wistodci natury. Potozenie na ladzie skad
wyrusza cztowiek — zeglarz w bezkres oce-
anu poszukiwaniu nie-miejsca. To nic, Ze
nie wie w ktéra strone ptynac, ale ponad-
to poszukuje niepodobienstwa | niepraw-
dopodobienstwa zrodzonego w |eg0 wWy-
obrazni. To nie jest wyprawa Kolumba,
ktéry zeglowat w poszukiwaniu miejsca.
do chwili, gdy jego marynarz rozpoznat cel
wotajac z bocianiego gniazda — ,ziemia”
To wieczna Odysea, ktdrej zakoriczeniem
jest powrdt do ltaki, by pomsci¢ fiasko
podrézy rzezig zalotnikow | znow wyru-

szy¢ w podroéz

wnetrzne - widnokrag. Co jest poza wid-
nokregiem! Nastepny widnokrag! Co da
nam obserwacja z wielu punktéw jedno-
czesnie! Nowe widzenie, nowy prawdzi-
wy obraz rzeczywistosci? Czy znajdziemy
sie w przestrzeni otwierajace) sig, Cczy w
przestrzeni spetanej widzeniem?! Czy moz-
liwe jest spetanie rozciggfosci poza miej-
scem! Czy mozliwe jest rozpoznanie nie-

skonczonosci?

Dostajemy sig w sferg wieczne| niepew-
notci, Jak w podrozy weneckich kupcow
wedrujacych do Chin, przemierzajacych

krainy réznojezyczne o nieznane| obycza-

jowoscl.

chu. Rozkosz i satysfakcje czerpie sig z
ruchu na drodze, a nie przez osiagniecie
celu. Trzeba jaskrawo oswietli¢ ruch, struk-
ture drogi, Zrodia napedu, wybdr kierun-
ku, bowiem by¢ moze celem samym w
sobie |est podroz, stan w drodze.

Trudne staje sie to do zaadaptowania
w sztukach uzytkowych. Sktonnos¢ do
skandalizacji, do podniecania, do paradok-
soéw, absurdalizacja to nowa droga men-
talna wytaniania sie poza horyzont do
funkeji Swiatowida w dwéch pozycjach
poza éwiatem | w stopieniu z kazdg jego

czasteczka.

Twaorzenie niemozliwego z niemozliwe-
go bedzie napotykato na opdr pokory |

8. Miasto Zielone Wzgorza k. Poznania. pierwsze polskie miasto postmodernistyczne
7. T. Durniewicz, S. Sipi
near Poznan. The first Polish postmodernistic town. A study of urban space.

Autorstwo: |. Buszkiew!
8. Town of Zielone Wzgdrza

E. Skrzypczak

Realized by: |. Buszkiewicz. T. Durniewicz S. Sipinski, E. Skrzypczak

WYEAMANIE SIE POZA
WIDNOKRAG

Dotychczas kolineacja w wizualizacji mia-
ta dwa gtéwne ograniczenia wewngtrzne

- obserwacje z jednego punktu i ze-
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Rewaloryzacja zwatplenia, pobudzenie
niepokoju i uswigcenie tajemniczoéci, ludz-
ka zgoda na niedoskonatos¢ to nastro
korica XX wieku. Zrewaloryzowano pod-

rdz w nieznane. Ustanowita sie wiadza ru-

Studium przestrzeni miasta -

plan

umiaru oraz leniwej sktonnosci do poszu-
kiwania podobieristwa. Ale przeciez gdy
tego nie zrobimy ogarnia nas stan archi-
tektury wyczerpania. Wpadniemy w za-
sadzke przesztosci, w putapke bez wyjscia.



W przesztos¢ wttoczymy terazniejszosc
i przysztosc. Zatrzymamy zegary, otoczy-
my sig¢ przedmiotami z antykwariatu stop-
niowo zamieniajac si¢ w martwy bibelot.
Dlatego poszukujemy teorii utopii, idei no-
wego domu, $wigtyni | miasta. Starmy do
gry o nowe nie z powodu rewolucji w cy-
wilizacji, lecz z powodu $ladu nowe| teo-
ril. z powodu nieskoriczone] ewolucji w
kulturze.

POSTMODERNIZM
KONTYNUACYJUNY

Niezaleznie od tendencji awangardowych
wspdtistnieje w architekturze postmoder-
nizm kontynuacyjny. Wyraza sie on w dzie-
sieciu przykazaniach, we wstepnym zary-
sie opracowanych przez Krystyne Janusz-
kiewicz w eseju .Nie Jenks wymyslit post-
modernizm”, drukowanego w Architektu-
rze lat 80. Brzmig one po transformacji
nastepujaco.

Pierwsze przykazanie postmodernizmu
percepcyjnego to wprowadzenie do ar-
chitektury popularnego kodu komunike-
wania tresci form z tradycyjnego jezyka
przestrzennego. Taki kod ulega powolnym
zmianom, bogaty jest we frazy i mocno
zakorzeniony w zyciu spotecznym. Dzieki
temu architekt moze przekazywac zrozu-
miate tresci. Ale zapis jezyka przestrzen-
nego, podobnie jak zapis jezykowy, jest w
statym procesie przeksztatcen. Zywy je-
zyk potoczny oraz poezja, filozofia, litera-
tura stale doskonalg istote jezyka. Jest w
nim zapis ewolucji. A zatem doskonale-
nie jezyka staje sig zasada nadrzedna.

Drugie przykazanie - zgoda na kompi-
lacje: historyczne motywy formalne moz-
na wybierac, od XX wieku cofaja sie w
czasie wedtug wlasciwosci wypowiedzi w
poszczegdlnych stylach historycznych de-
talu architektonicznego, szczegdinie do-
stosowana do wspdtczesnych technik.
Detal moze narodzi¢ sig z nowych metod
realizacji, z twdrczosci w kulturze w sztu-
kach pokrewnych. Szczegdlnie dotyczy to

malarstwa i grafiki, ktdére stale powigksza-
|3 arsenat jezyka formy.

Trzecie przykazanie - ornament powi-
nien spetniac role retoryczna w wymowie
budynku i zaspokaja¢ wiasciwa cztowieko-
wi potrzebe dekoracji. Proponujemy nowa
kategorie - ornamentalizacje przestrzeni
i konstrukgji jako poszerzenie sfery orna-
mentu. Jest to mozliwe dzieki tendencjom
do wzrostu rzezbiarskosci oraz uzywaniu
w péZnym modernizmie wielkich maszyn
I urzadzen do realizac)i form urbanistycz-
nych i architektonicznych, do ekspozycji
konstrukji. Konstrukcja budowli jest geo-
metrycznym fadem pokonujacym ciazenie
grawitacyjne.

Czwarte przykazanie - metaforycznos¢
form umozliwia tworzenie wypowiedzi ar-
chitektoniczne) podniecajace] | zaspokaja-
jacej upodobanie tak w prostej, jak i w
wyrafinowane] formie. Pozadana bytaby
symbioza jednoznacznosci funkcji z wie-
loznacznoscia emocjonalng formy.

Przykazanie piate - nalezy dopusci¢
wspotuczestnictwo spoteczeristwa i archi-
tektdw w tworzeniu architektury. Za-
spokojenie upodobar inwestoréw obcia-
zone jest sktonnoscia do tworzenia kiczu,
to jest jakosci estetycznej formowane]
przez percepcje i niezdarna transforma-
¢je. Dlatego udziat w tworzeniu rozumiany
Jest rowniez jako dziafalnosé architektéow
na rzecz transformacji aspirac;ji.

Szoste przykazanie - wyrazne wydzie-
lenie sfery publicznej obiektu. Ta czeé¢ po-
winna stwarza¢ mozliwos¢ indywidualizo-
wania formy budowli. Jest to wazne kry-
terium postmodernizmu. Dobro publicz-
ne i srodowisko zycia publicznego wyma-
ga szczegdlnego potraktowania.

W przykazaniu siédmym wymieniony
Jest pluralizm stylowy. Modernizm powi-
nien by¢ traktowany jako jeden ze stylow.
Wobec braku ustalonych jednoznacznych
prawidet istnieje mozliwo$¢ dowolnych

tworczych interpretacji znanych form. Z
tak powstatego eklektyzmu dokonywany
jest wybdr najlepszego, najbardzie] prze-
mawiajacego do ludzi jezyka architekto-
nicznego. Oprdécz wartosci retorycznych,
zawartych w nowym jezyku architektury,
szczegblnego znaczenia nabiera psycho-
logia percepcji form i jej wptyw na emo-
cje osobnicze. Pluralizm stylowy nie moze
dewastowac rodzimosci, aspiracji regional-
nych i odrebnosci etnicznych,

Przykazanie dsme - otoczenie staje sie
czgscig kompozycji architektonicznej nie
tylko wtedy, kiedy istotnie jest zachowa-
ne. ale wtedy gdy nastepuje nobilitacja
zwyktych konwencjonalnych, istniejacych
forem przez zaprojektowanie odpowied-
niego obiektu w ich sasiedztwie. Uswiet-
nienie otoczenia nastepuje przez konty-
nuacje tendencji tworczych, rozwojowych
prowadzacych do zjawiska krystalizacji
wartosci.

Przykazanie dziewigte - reprezentacja
Jako warunek niezbedny do wyrazania pre-
stizu powinna by¢ spetniona przez uzycie
form o odpowiednie] wymowie, wyréz-
nienie jednego z widokdw obiektu, wy-
réznienie prestizowe, ktére prowadzi do
«nowej fasadowosci” w architekturze.

Wreszcie przykazanie dziesiate, ostat-
nie, - to, to iz eklektyzm jest metoda twdr-
cz3 polegajacg na wyborze ze sfownika
form, ktérych tresci znajduja uzasadnie-
nie w lokalnych upodobaniach, tradycji,
kulturze odbiorcy lub funkeji budynku. Jest
to po prostu zgoda na kompilacje.

Ponadto oprécz regut socjotechnicz-
nych wystepuja jeszcze reguly graficzne.
Otéz postmodernizm gwattownie rewa-
loryzowat uzycie w planach i w fasadach
kwadratu z jego przekatnymi. Wskazuje
na zmiang tradycyjnego kierunku atako-
wania formy. Ze srodka boku kwadratu
przenosi napigcie na jego naroznik i okre-
sla, iz estetyczne waloryzowanie powin-
no nastgpowac od weztéw. Wezty w
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modernizmie traktowane byfy w sposéb
uproszczony | schematyczny, co widac we
wspétczesnych rozwigzaniach w dziedzi-
nie budownictwa mieszkaniowego na scia-
nach szczytowych, w styku sciany podtuz-
nej i $ciany poprzeczne] budynku itp.

Czy beda powstawad nowe miasta post-
modernistyczne? Europa przezywa stan sy-
tosécl urbanistycznej i w najblizszym cza-
sie w zwigzku z recesja demograficzng no-
wych miast budowac sie bedzie mato. Ale
bedzie trwat znany od wiekéw proces

przeksztafcania sig¢ miast modernistycz-
nych-industrialnych, funkcjonalnych w
strone ponowoczesnosci. Proces ten lo-
kalizowac sie bedzie w weztach napromie-
niowujac stare miasta nowym programem
psychologicznym.

Regardless of the demographic changes and the new mental functions,
the town will always have to fulfill a number of traditional aims such
as manufacturing, transportation, housing, recreational and cultural,

What is the essential characteristic feature of the postmodernistic
town from the psychological point of view? It must play role opposing
to all traditional towns, whose role was to liberate man from the fears
of existence and give him a feeling of safety. As a functional and
industrial town as well as the social neighborhood passed their program
to calm and soothe man' s nerves. A new need has arisen, I. e, to
build towns generating opposite values.

In the postmodernistic town, the design system, the geometric
system, the aesthetic of contrasts, the principles of organized living -
they all introduce tensions intentionally. The symbol of such the town
is the labyrinth. Man' s existence in the town is burdened with an
essential number of unknowns. The postmodernistic town knowingly
aims at being mysterious, at creating difficulties in making and its own
town plan. In the postmodernistic town beauty is 1o trigger off euphoria.

ecstasy and spirituality bordering on madness.
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The traditional town was to have been normal but most often it
never was. Today, the postmodernistic town has been designed to be
mad, full of contrasting beauty and lacking in moderation. It is the
architecture not of moralists but of scoffers. This is also their time.
Postmodernism destroyed the hierarchy thus reversing the downtown
- outskirts principle. In Amersfoort (Holland), the outskirts dominate
the downtown. Continuing postmodernism introduces perception
disorders. Towns like Zielone Wzgérza, near Poznar, are being put
up, where the regular pattern has been disrupted but the downtown
- outskirts has been preserved.

There is a need for a new form of town. One downtown cannot
control the whole so that subordination becomes alternative. Within
the integrating circle every place is potentially important. The
psychology of the postmodernistic town | based on permanent euphoria
instead of hard work. Europe seems to have come to an and when it
comes to its town planning capabilities and, therefore, the centuries-
old process will go on: towns will continue to transform and absorb

the new psychological program.




Architektura

spofeczenstwa
obywatelskiego

Czgsto méwimy obecnie o spofeczer-
stwie obywatelskim. Pojecie to nie wiaze
si¢ w zaden oczywisty sposéb z fizyczng
przestrzenig, czy sposobem zabudowy.
Jezeli dzisiaj budujemy spofeczeristwo aby-
watelskie w Polsce, czy raczej chcemy,
zeby ono u nas powstato, to w zasadzie
nie myslimy w ogdle o jakich$ specyficz-
nych formach przestrzennych,

Przeciez to sposéb organizacji zalezno-
scl i zwigzkdw miedzy ludZmi, a nie ukfad
kamieni, tworzy fenomen ,obywatelsko-
sci™. Spoteczeristwo obywatelskie powsta-
nie | mieszkac bedzie w istniejacych juz
tworach urbanistycznych — miastach i ar-
chitektonicznych — budynkach. Specyficz-
ne jego formy i elementy z fatwoscia beda
uzywac istniejace budynki i pomieszcze-
nia, dostosowujac sie do zastanych struk-
tur budowlanych. Ale czy nie bedzie to
sytuacja wymuszona i tymczasowa!?

«Dom Partii” w Warszawie, wzniesio-
ny jako siedziba centralnej wiadzy, obec-
nie staf si¢ z powodzeniem siedziba war-
szawskie] gietdy papieréw wartoéciowych,
wrecz instytucji-symbolu systemu rynko-
wego, bez ktdrego to prawdopodobnie
nie mogtoby powstac spofeczeristwo oby-
watelskie. Przemiana zaiste symptoma-
tyczna dla naszych czaséw. Ten ,Biaty
Dom” byt petnym znaczenia symbolem
panstwa realizmu socjalistycznego, ale jako
budynek, mimo ze funkcjonalnie nadal
przydatny, z cata pewnoscia nie bedzie

Architecture
of civil
society

KRZYSZTOF LENARTOWICZ !
Wydgziat Architektury Politechniki Krakowskiej, Krakéw

forma charakterystyczng ani mile widzia-
ng przez spofeczeristwo obywatelskie.

Mozna jednak sadzi¢, ze jest to sytuacja
przejsciowa i ze spofeczeristwo obywatel-
skie wytworzy z czasem swoje charakte-
rystyczne twory przestrzenne. Jakie budyn-
ki, jakie formy architektury okreéla spote-
czeristwo obywatelskie? Czy spofeczeri-
stwo obywatelskie ma jaka$ swojz specy-
ficzng architekture? Architekture spofeczen-
stwa obywatelskiego? Zanim sprébujemy
odpowiedziec na to pytanie okreslmy ro-
boczo elementy tego pojecia. Architektu-
ra, w odréznieniu od budownictwa, jest
sztuka, sztuka ksztaftowania przestrzeni
dla potrzeb ludzkich, ale takze sztuka roz-
wigzywania poprzez przestrzer aktualnych
probleméw intelektualnych. Spoteczeristwo
z kolei to zbidr ludzi charakteryzujacy sie

tym, ze wchodzg oni ze sobg w stafe i stale

powtarzajace sie zwiazki wzajemne. Obie
dziedziny sg na pozér odlegte: pierwsza
dotyczy struktur przestrzennych, druga -
struktury zwigzkéw miedzy ludzmi.

Jakie cechy wspdine moga zostac okre-
Slone, ktére charakteryzowatyby zaréwno
zbidr opisany przede wszystkim prze-
strzennie, jak i zbiér zdefiniowany socjo-
logicznie Iub politycznie? Obywatelski z
kolei to taki, ktéry odnosi sie do $wiado-
mego i pefnego udziatu w zyciu spoteczen-
stwa i w decyzjach podejmowanych na
rzecz zaréwno tego spoteczeristwa jako
catosci, jak i na rzecz poszczegdinych jed-
nostek spoteczeristwo to tworzacych.

Wydaje sie, ze obok cafej masy obiek-
téw o neutralnym dla spoteczeristwa oby-
watelskiego znaczeniu, takich ktére wyste-
Puja niezaleznie od sposobu wewnetrz-
nej organizacji spoteczeristwa, a wynikaja
z poziomu kulturowego i cywilizacyjnego,
jak obiekty produkcyjne przemystowe,
handlowe, transportu, czy nawet kultu
religijinego, sa typy budowli szczegdlnie

| Reichstag w Berlinie,
arch, Paul Wallot, |883.
Opakowanie przez Christo w lipcu 1995.
Fot. Taschen
. Reichstag in Berlin,
arch, Paul Wallot, 1883.
Emballage by Christo, July 1995.
Fot. Taschen

czute na dominujzce formy organizacji
spofecznej. Nalezy méwi¢ o dwu ich ro-
dzajach: pierwszy, to architektura instytu-
cji przedstawicielskich, rzadowych i samo-
rzagdowych spoteczeristwa obywatelskie-
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go; drugi, to architektura stuzaca bezpo-
¢rednio obywatelom tego spoleczenstwa.
a wiec taka, ktéra odpowiada swiadomym
swoich praw obywatelom w ich codzien-
nych potrzebach zyciowych, zwiazana
przede wszystkim ze sposobem zamiesz-

kania.

Rozpatrzmy obie. W artykule zajmiemy sig
wyfacznie formg przestrzenng, tzn. este-
tyczng strong architektury. Architektura
jest bardzo zozong dziedzing. obejmuja-
ca obok zagadnieri estetycznych, socjolo-
gicznych | psychologicznych, réwniez za-
gadnienia funkcjonalne, techniczne, mate-
riatowe | wykonawcze. Te jednak, z grub-
sza, mozna zaliczy¢ do dziedziny budow-
nictwa. Architektura, dawniej] nazywana
_matka sztuk”, jest obok techniki budo-
wania | umiejetnosci projektowania,

przede wszystkim sztuka.

Ogarniajgca cafy swiat fala dazen wol-
noéciowych. rewolucje demokratyczne w
Europie Srodkowej i zmiany w filozofii
zwrécity uwage ludzi na sposdb sprawo-
wania wiadzy, wyzwaolity ruchy samorza-
dowe, podniosty range wifadz lokalnych,
uruchomity tendencje do budowania ,ma-
fych ojczyzn" i znajdowania Swojego miej-

sca na ziemi. Z drugiej strony, od ¢wiercl
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2. Zespét sali obrad plenarmych
Bundestagu w Bonn

Gunter Behnisch und Partner
1992

2. Plenary hall of the Bundestag

in Bonn. Gunter Behnisch
und Partner, 1992




wieku zagadnienie znaczenia formy archi-
tektonicznej znalazty sie w centrum uwa-
gl teorii architektury, a semantyczne aspek-
ty formy zaczety ponownie by¢ przedmio-
tem troski tworcow architektow, ktérzy
swiadomie podjeli operacje znaczeniem w

swoich dziefach.

Spektakularnym przykfadem znaczenia,
jakie dla polityki moze mie¢ architektura i

3
3

niesione przez nig tresci, byty niedawne
burzliwe i bardzo powazne dysputy w
Niemczech na temat emballage'u Reich-
stagu w Berlinie przez Christo (lipiec
1995), w tym polityczna dyskusja w Bun-
destagu®, ktére s‘madcza-o spoteczne] ak-

tualnosci tematu.

Polityczne podteksty zwigzane z sym-
bolicznym znaczeniem i historycznymi sko-
jarzeniami wigzanymi z berlifiskim budyn-
kiem maj3 swoje bezposrednie i fizyczne
odniesienia do formy architektonicznej.
Znaczace | zywo w Niemczech odczuwa-
ne jest przeciwstawienie dwdch uksztat-
towan siedzib wiadzy: Reichstagu, symbolu
Rzeszy Niemieckiej i powojennego Bun-
destagu - parlamentarne] kuzni demokra-
tyczne] Republiki Federalnej. Zamknieta |
pompatyczna architektura Reichstagu, jest
wyrazem niemieckiej (pruskie)) tradycji
totalitarne) (Paul Wallot. 1883). Otwarta,

dostownie przezroczysta architektura naj-
nowszych obiektéw Bundestagu, klarow-
nie realizuje idee ,patrzenia na rece” wia-
dzy ustawodawcze|. Obiekt nowej sali
obrad plenarnych® (Ginter Behnisch &
Partner,1992) juz z daleka swoim prostym
uksztattowaniem i niepozorng skalg swiad-
czy o sugerowanym stuzebnym stosunku
wiadzy ustawodawczej do spofeczeristwa,
ktore ja wybrato. Widac to zwilaszcza na

tle weczesnie] wzniesionych otaczajacych
obiektdw, jak np. wyrosty z innego ducha
hotel dla postéw w postaci wiezy, jak sie
wydaje, zbyt dominujace] otoczenie (Egon
Eiermann, 1968).

O znaczeniu i wadze zasady przyjete]
przez Behnischa $wiadczy powtdrzenie
idei budowli z Bonn w siedzibie sakson-
skiego Landestagu w DreZnie (Peter Kul-
ka, 1994), przy jeszcze wigkszym wyeks-
ponowaniu gtéwnej sali od strony publicz-
nie uczeszczanego bulwaru nad taba.
Notabene idea przezroczystosci towarzy-
5zy ez nowym projektom odbudowy ber-
linskiego Reichstagu, ktére proponuja
dodanie budynkowi symbolicznej szklanej
koputy. Czyni tak np. Gottfried Bshm
(1990) i realizujacy obecnie swo| pomyst
Sir Norman Foster (1992).

To wszystko pozwala na stwierdzenie,

ze takze | w Polsce, w dobie przeksztal-

cer politycznych architektura ma do ode-
grania swoja role. Jak mozna j3 zdefinio-
wad? Dzieki jakim mechanizmom architek-
tura przekazuje, jak sig wydaje z powo-
dzeniem, idee obywatelskosci, wspdiod-
powiedzialnosci, kontroli i wspdtrzadze-

nia?

Pierwszym przejawem dopuszczenia

uzytkownikéw do decyzji zwigzanych z ich

Siedziba Sichsisches Landestagu w Dreznie, arch. Peter Kulka, 1994
Séchsisches Landestag in Dresden; arch. Peter Kulka, 1994

otoczeniem |est idea otwartosci, aktualna
rowniez w wielu dziedzinach sztuki i kul-
tury. O spofeczefistwie otwartym méwi
Karl R. Popper®. Umberto Eco’ za¢ inter-
pretuje otwartosc jako nieokreslonosé,
wieloznacznos¢ przekazu, margines swo-
body interpretacyjne] pozostawiony od-
biorcy przez artyste. Otwartos¢ jest jed-
nak przede wszystkim pojeciem prze-
strzennym.

Oskar Hansen, polski architekt, na kon-
gresie CIAM w Otterlo w 1959 przedsta-
wit wiasng koncepcje formy otwarte] -
takiej, ktéra pozostawia pole do dziatania
dla uzytkownika. Architektura otwarta
poddaje si¢ zmianom, nie tracac swojej
aktualnosci i nie marnotrawiac érodkéw.

A wiec architektura otwarta - dostow-
nie, ale i strukturalnie, tj. podatna na prze-
ksztatcenia, na przyjecie nowych elemen-
tow, elementdw spoza systemu. Ponadto
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architektura przezroczysta, umozliwiajgca,
w dobrym tego pojecia znaczeniu, kon-
trole procesow zachodzacych we wnetrzu.
Je] podstawowym materiatem symbolicz-

nym jest szkto®.

Jak wspomniano, drugim charakterystycznym dia
spofeczeristwa obywatelskiego typem architek-
tury jest mieszkanie. Kazde mieszkanie wymaga
okredlenia swojej prywatnosci. Przeciwstawienie
przestrzeni prywatne] i przestrzeni publiczne)
wprowadzil w koricu lat 60. w USA Chermayeff
i Alexander®. Daje ono pedstawy badar) stopnia

intymnosd przestrzeni i jej opanowania przez

Projekt

czowieka (terytorialnosc), swobody wyboru za-
chowari oraz problemdw sttoczenia. Prywatnosc
jest rozumiana jako prawo czfowieka do okresla-
nia kiedy i jak informacje go dotyczace s3 komu-
nikowane innym. Ale czym wyréznia sig anchitek-
tura mieszkania obywatel spofeczeristwa ,oby-
watelskiego™?

Mysle, ze znowu chodzi tutaj o otwartost. jesz-
cze inny rodzaj otwartosc - otwartos¢ na po-
trzeby indywidualne. Problern w tym jak je okre-
éli¢, jak zrealizowac. W latach 70, zarysowa sig

wyrazny ruch w strong bezposredniego weiagnig-
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rekonstrukc) Reic

, Project of the reconstruction o

cia spofeczeristwa w okreslanie przeznaczonego
dlar fizycznego srodowiska. Mechanizmem nato
pozwalajacym jest partycypaga. Partycypacja ozna-
@a interakcg twarzg w twarz grupy luda uznajg-
cych za wspdiny pewien zespdt waznych dla
wszystkich wartosci, ktore s3 powodem tego, ze

osoby te znalazty sie razem

Partycypacja staje sie jednym z waznych aspek-

téw w spoteczeristwie dazacym do wolnosci

obywateli, okresla sprawowanie przez uczestni-
kéw kontroli nad decyzjami | implikuje wywiera-
nie przez nich wphwwu na decyzje. Partycypacjaw
projektowaniu powstaie tam, gdzie uzytkownik

jest waiggnigty w proces podejmowania decyzji

Reichstag in Berlin, a

projektowych. Takie podejscie jest oparte na
demokratyczne] koncepcji, wediug ktdre| ludzie
poddawani skutkom dziatania decyzj projekto-
wych powinni uczestniczyd w procesie podejmo-
wania tych decyzji. W tym kontekscie projekto-
wanie partycypacyjne jest roboczym pojgciem nie
odnoszacym si¢ do jakiejkolwiek z istniejgcych
metod projektowania, ale ilustrujgcym intenge
metodologiczna, kidra wyrasta z zafoZenia. ze
projektowanie powinno byc wspdlnym wystikiem
w podejmowaniu decyzji, opartym na zasadach

demaokrac!

Berlinie, arch. Gottfried Bohm
ied Bshm, 1990

Cecha spoteczeristwa obywatelskiego
jest zauwazenie | uznanie faktu, ze ludzie
majg zréznicowane potrzeby, ze sg réz-
nie zbudowani | ze rézne rzeczy sie¢ im
podobaja. |est to zarazem zaprzeczenie
modernistyczne] doktryny architektonicz-
nej'', chociaz masowe potrzeby mieszka-
niowe utrudniaja daleko posuniety indy-
widualizacjg rozwigzan.

Najnowsze metody projektowania, nie
tylko architektonicznego, wyksztatcone
pod wptywem wynikéw badar psycholo-
gicznych zakfadaja rosnacy udziaf przy-

sztych uzytkownikéw w procesie podej-
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mowania decyzji projektowych'’. Uznaje
sie wiasciwosc | waznosé posiadane] wie-
dzy o przedmiocie zaréwno ze strony pro-
fesjonalnych projektantdw, jak | uzytkow-
nikéw-laikéw. Doswiadczenia partycypa-
¢ji uzytkownikéw w projektowaniu uka-
zuja zreszta, ze Zrodtem satysfakeji uzyt-
kownikéw nie jest tak bardzo stopieri do
jakiego ludzkie potrzeby zostaty spetnio-
ne, jak samo poczucie wywierania wpfy-
wu na decyzje. Podstawowym problemem
jest znalezienie jgzyka porozumienia mig-

dzy profesjonalistami (projektantami, ar-



chitektami, inwestorami) i laikami (uzyt-
kownikami). W tym zakresie jednym ze
sposobéw sa réznego rodzaju gry, np.
dotyczace oceny preferencji sytuacji §ro-
dowiskowych, ktdre jezykiem nietechnicz-
nym umozliwiaja symulacje podejmowa-
nia decyzji przestrzennych, Przyktadem
takiej gry moze by¢ ARCHIGRA ", stuzz-
ca edukacji w ztozonym procesie inwesto-
wania w miescie, przy istniejacej, czedcio-
wo chronionej zabytkowe] zabudowie.
Psychologiczna istota gier, warsztatéw i
innych metod interakcyjnych polega na
umozliwieniu wspdfpracy projektantdw i
laikéw przez doprowadzenie do pozna-
nia specyficznego zasobu wiedzy kazdej z
tych grup i uruchomienie tego zasobu i
doswiadczen w procesie decyzyjnym. Inna
metoda projektowania o charakterze par-
tycypacyjnym jest jezyk wzorcéw, ktéry
przedstawia otwarty zbidr historycznie
sprawdzonych spotecznych sytuacji odnie-
sionych do przestrzeni fizyczne] . Dzieki
przystgpnosci, wyczerpujacemu zbiorowi
o charakterze check-listy, otwartoéci na
nowe pomysty, metoda ta moze by¢ w
zasadzie z powodzeniem stosowana przez
laika, bez pomocy architekta, do tworze-
nia nowych, dobrych rozwiazan prze-
strzennych.

Udanym zrealizowanym projektem, kto-
ry powstat zgodnie z ideami partycypacji
jest np. osiedle Byker w Newcastle-upon-
Tyne (Ralph Erskine, 1970-1980). Jest to
po latach nadal wcigz b. dyskutowany |
nadal ,bez watpienia najbardziej w Anglii
catodciowy i przekonywajacy przyktad par-
tycypacji spofeczeristwa lokalnego i jego
reakcji""* na architekture, Jest to zarazem
wedtug Ch. Jencksa kluczowy projekt
postmodernistyczny w teorii, cho¢ nie w
praktyce"'®. Ten zrealizowany projekt na-
wigzuje zarazem do koncepgji miejsca
przez kontynuacje tradycji osiedlericzej
dzielnicy w ktdrej powstat,

Pracownia architekta zostata umieszczo-
na na terenie przysztego osiedla, a pro-
Jektanci kontaktowali sig z lokalna spotfecz-
noscia, wchodzac w dialog | dyskutujazc

warianty rozwigzari. ldea architekta pole-
gafa na utrzymaniu istniejacej struktury
spoteczne] i wiezi mieszkaricéw z ich miej-
scem (przeprowadzka do nowego miesz-
kania w tej samej czesci miasta, zachowa-
nie istniejacych kontaktdw spotecznych
poprzez danie wyboru lokalizacji, sasiadéw
i typu mieszkania).

Zwiazanie z tradycjg miejsca uzyskano
przez uzycie pochodzacych z rozbidrki
starych detali budowlanych, zachowanie
istniejgcych obiektdw, utrzymanie lokalnej
tradycji stosowanych materiatéw (m.in.
pochodzacej z rozbidrki cegly) i skali za-
budowy. Projekt cechuje réznorodnoéé
form: od charakterystycznego diugiego
bloku-sciany (Byker wall), ktéry ostania
osiedle od uciazliwosci drogi szybkiego
ruchu, po domy jednorodzinne, przy bo-
gatym, indywidualnie ksztaftowanym de-
talu. Ten projekt byt tez krytykowany. Par-
tycypacja okazafa sig bardziej przygotowa-
niem mieszkaricéw do nowego érodowi-
ska niz rzeczywistym wciggnieciem ich w
proces podejmowania decyzji. Nie kon-
sultowano ich na temat najbardziej zna-
Czacego elementu projektu, tj. wielkiego
budynku-sciany.

Charakterystyczne jest, ze w rzeczywi-
stosci wielu mieszkaricow pragnie odciaé
sig od niego, méwiac obcym, ze Byker jest
pieknym osiedlem mimo sciany. Przeciw-
nicy podkreslaja, ze préba partycypacyj-
nego dziafania ukazata, ze wiaczenie uzyt-
kownikéw nie prowadzi do tworzenia ar-
chitektury, i ze rola architekta jako inicja-
tora i podejmujacego decyzje pozostaje
wiodgca. Architektura partycypacyjna by-
taby wiec tylko stylem, formalnym jezy-
kiem, nie odzwierciedlajacym rzeczywiste-
g0 udziatu.

Opisane fakty braku pefnej partycypacji
nie moga by¢ interpretowane jako niepo-
wodzenie psychologii architektury w bu-
dowaniu dia spoteczeristwa obywatelskie-
g0. 53 raczej nieuchronnym wynikiem
ograniczeri jakie narzuca rzeczywistoéé z
jednej strony procesu tworczego, z dru-

giej technicznych i prawnych uwarunko-
wan projektowania i budowania,

Do bardzo wysokiego poziomu dopro-
wadzit partycypacje Lucien Kroll w pro-
jekcie domoéw studenckich Wydziatu Le-
karskiego Uniwersytetu Louvain-en-Volu-
ve k. Brukseli (1974-1976 i pézniejsze
rozbudowy). Jego celem byto znalezienie
form architektonicznych, ktére bytyby
wyrazem opozycji wzgledem biurokracji,
technicznej doskonatosci, funkcjonalnosci
i zatozonego z géry programowania. Kroll
m.in. pozwolit robotnikom na wiasne ini-
Cjatywy w zakresie dekoracji. Z kolei na-
wet projektowane przez architekta elewa-
cje domow wygladaja tak, jakby huragan
zerwat czes¢ poszycia $cian.

Nigdy dotad tak duze obiekty nie wy-
gladaty jak tymczasowo wzniesiona szo-
pa. Okna o wielu réznych rozmiarach i
ksztaftach zostaty potaczone w ramach
dowolnej improwizacji z elementami écian
z drewna, tworzyw sztucznych, betonu i
cegly w taki sposéb, ze tylko z najwiek-
szym trudem budynek mozna traktowac
Jako jedng catosé. W kilku miejscach po-
faci dachowe] wydaje sie, ze brakuje ele-
mentéw pokrycia - zgodnie z zamierze-
niem uzyskania wrazenia racze czegos nie-
dokoriczonego i podupadajgcego niz gtad-
kiego, bez zarzutu, aseptycznego i niedo-
tykalnego. Czes¢ elewacji zostata zapro-
jektowana w sposéb «normalny”, a czesé
pokojéw ustawiona w regularny szereg
wzdtuz korytarza, jak w hotelu. Ta czast-
ka normalnosci w morzu zametu zostata
ochrzczona przez studentéw "la Fachiste”,
Tu zamieszkali studenci, ktérzy nie byli
zainteresowani partycypacja. Ale nawet ci,
ktdrzy wilaczyli sie w projektowanie nie
wzigli udziatu w rzeczywistym ksztattowa-
niu elewacji zewnetrznej,

Architektura jest sztuka. Nie mozna
sobie wyobrazi¢ prawdziwego dziefa sztuki
0 zbiorowym autorstwie. Architekt musi
miec ostatnie stowo i wziac odpowiedzial-
nos¢ za ostateczng forme. Nie mnigj jed-
nak jego dzieto moze i powinno mie¢ ce-
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chetnie ubiega sie o prawo zamieszkiwa-
nia w tym apartamencie.

Satysfakcja uzytkownika jest obecnie
rutynowo badana w spofeczeristwach roz-
winietych. Tylko swiadomos¢ popetnio-
nych btedéw pozwala na uniknigcie po-
dobnych w przyszfosci. Projektowanie nie
koriczy sie wigc na desce kreslarskiej, ani
na placu budowy, nie konczy sig wraz z
oddaniem kluczy uzytkownikowi. Dzisiaj
jest ono kontynuowane w trakcie eksplo-
atacji obiektu i jako monitoring towarzy-
szy uzytkownikowi w jego indywidualnych
przezyciach. Studia otoczenia fizycznego
korzystajace ze skal klasyfikacyjnych wska-
Zujg na wage wymiaru oceny.

Oceny budynkéw uzytkowanych (Post-

5. Osiedle Byker w Newcastle-upon-Tyne, Ralph Erskine, 1970-80 Occupancy Evaluation) dotycza benawio-

Fot K Januszkiewicz

5, Housing Byker in Newcastle-upon-Tyne Ralph Erskine, 1970-80

Fot. K Januszkiewicz

chy, ktére beda przekazem ideowe) otwar-
toéci, wielorakosci | indywidualnosci, cha-
rakterystycznych dla spoteczeristwa oby-
watelskiego.

Podobnie jak w Byker, forma u Krolla
powinna by¢ rozumiana jako symboliza-
cja partycypacjl. Istotnym punktem wyjscia
dlari byto psychologicznie uzasadnione
stwierdzenie, ze wszyscy ludzie sa rézni.
Dotad budowano dla przecigtnego oby-
watela (modernistyczny ,typowy” dom dla
Jtypowego" obywatela, majacego .typo-
we" potrzeby, zachowania | emocje). Ale
osobnikéw, ktérzy majg wymiary, potrze-
by i emocje dokiadnie przecigtne, |est ilo-
éciowo bardzo niewielu w cate] populacji.
Dlatego Kroll starat sie zbudowac kazdy
pokdj w inny sposéb. Kilku zaangazowa-
nych studentéw mogto sobie samodziel-
nie zaprojektowa¢ mieszkanie. Wediug
projektu pewnego amerykanskiego stu-
denta o b. wysokim wzroscie zrealizowa-
no mieszkanie odbiegajace od wszelkich
normalnych standardéw: jego powierzch-
nia uzytkowa jest b. mata: 2,4 na 2.7 m,
ale za to wysokos¢ wynosi ponad 7 m, z
posrednimi poziomami. Miarg sukcesu jest

to, ze wielu nastepcéw owego autora
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ralnej reakcji uzytkownikéw np. konkret-
nego budynku na ten fragment otoczenia,
ktéry on stanowi, tak jak jest on przez nich

doswiadczany. Jest to wiec mierzenie stop-

ARCHIGRA

6. ARCHIGRA. Edukacyjna gra dla dorostych | mtodziezy: "l Ty zostaniesz architektem...”.
Autorzy architekci: Teresa Cieriska, Jacek Czeka), Janusz Dulinski, Witold Gawfowski,
Krzysztof Lenartowicz. Bohdan Lisowski, Andrze] Walkowski, Maciej Ziowodzki.
Nagroda na wystawie | Biennale Architektury w Krakowie, 1985. Fot. A. Jedrak

6. ARCHIGRA. Edukacional game for adults and young ,You too will be an architect .."
Authors architects: Teresa Cieriska, Jacek Czeka, Janusz Dulinski, Witold Gawtowski,
Krzysztof Lenartowicz, Bohdan Lisowski, Andrze| Walkowski, Macie] Ztowodzki.

Prize at the exhibition of the |st Biennale of Architecture in Cracow, 1985. Fot. A. |edrak



1. Lucien Kroll
rozbudowy
7. Students’ hostels to
University in Louvain-en-\

arch. Lucien Kroll, 1974-7¢

additions

nia w jakim zaprojektowane i zrealizowa-
ne otoczenie spetnia swoje zadanie. Wy-
powiedz uzytkownikéw pozwala na
usprawnienie rozwigzan projektowych, co
jest to wazne dla dziatania spoteczeristwa

oby'.-,-atelshego.

Na tle tych dywagacji dotyczacych ar-
chitektury spoteczeristwa obywatelskiego,
nasuwa sig pytanie, czy mozna rowniez
mowic o charakterystycznych formach
miasta — urbanistyce spoteczeristwa oby-
watelskiego'’, Rzeczywiscie, ksztatt miasta

jego forma przestrzenna w ciagu wie-
xow odzwierciedlafa relacje spofeczne: np.
zamkniete (murem) miasto éredniowiecz
ne, gdzie zamek feudata dominowat nad

zabudowg domdw mieszkalnych w sensie




przestrzennym, ale i jako wyraz relacji wia-
dzy polityczne] do podwiadnych (Checi-
ny): miasto biskupie z katedrg w centrum
(westfalskie Miinster); miasto mieszczari-
skie ze swieckg dominanta wiezy sukien-
nic (Brugia); otwarte miasto modernistycz-
ne ztozone z osiedli wolnostojacych blo-
kéw mieszkalnych (Fordon-Brdyujscie).

Tradycyjnie miasto sktada sie z domdw
(architektury) i tkanki tacznej ulic | placdw.
Zwykto sie sadzi¢, ze plac jest wyrazem
przestrzennym demokratyczne) organiza-
cji spotecznej. Plac - grecka agora, czy
rzymskie forum, stuzy zgromadzeniom
wolnych obywateli, w celu (perypatetycz-
nego) dyskutowania i wymiany pogladow.
Ale place istniaty tez w miastach epoki feu-
dalnej, gdzie petnity przede wszystkim
funkcje targowisk, a gdy miescity zgroma-
dzenie mieszkaricéw, to tylko po to, by
wystuchali oni rozkazu wiadcy; | w mia-
stach epok wiadzy absolutnej czy tez to-
talitarnej, wéwczas czesto jako place de-
filad (pruskiej proweniencji Pl. Wolnosci
we Wroctawiu, Plac Defilad w Warsza-
wie, Plac Czerwony w Moskwie). Podob-
nie jak ten ostatni, réwniez i Rynek Gtéw-
ny w Krakowie, zatozony w XIV w. dla
mieszczan, stuzyt w ciagu historii takze i
przymusowym zgromadzeniom mieszkari-

cow.

Rynek ten moze stanowic najlepsza, jak
sie wydaje, odpowied? na pytanie o urba-
nistyke spofeczeristwa obywatelskiego.
Wszak tutaj, na tym sredniowiecznym pla-
cu najznakomicie] sg realizowane potrze-
by rozmaitych obywateli | organizacji ,po-
zarzadowych”: od spotkari klubu zbiera-
czy staroci, przez mitosnikow filmu (nie-
zapomniana projekcja filmu Metropolis Frit-
za Langa w oryginalnej wersji z 1927 z
wykonywana na zywo muzyka na dwa for-
tepiany, 1992), sztuk wizualnych, koncer-
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téw muzyki popularnej, sztuki ludowe]
(Cepeliada). teatru ulicznego, po zwolen-
nikéw réznych opgji politycznych (tu naj-
wieksze znaczenie ma okolica pomnika A.
Mickiewicza). A i tak wachlarz potencjal-
nych mozliwosci jest stabo wykorzystywa-
ny. Inaczej Plac Centralny w Nowej Hu-
cie (1948) - stanowigcy centrum osiowe]
kompozycji urbanistycznej, formalnie naj-
wazniejszy jej punkt. w ogdle nie stuzy
spofeczeristwu, nie méwigc juz o spote-
czenistwie obywatelskim - jest czystym
weztem transportowym, tramwajow3 pg-
tla, stacja przesiadkowa. Dla zapobieze-
nia niekontrolowanemu wykorzystywaniu
i gromadzeniu sie ludzi (ew. obywateli),
na wszelki wypadek jego srodkowa duza
powierzchnia zostafa obsiana trawa.

Tak wiec to uzytkowanie, w sposob
trudny do zaprogramowania, bardziej stuzy
fenomenowi obywatelskosci, niz ksztaft
przestrzenny miasta. Sama przestrzen pla-
cu moze zachecac¢ do konkretnych zacho-
wan ludzkich, z samego jednak faktu ist-
nienia placu nie wynika cecha ,obywatel-
skosci" przestrzeni.

W konkluzji: Demokracja to nie tylko
instytucje, jak sejm, senat, samorzad i swo-
boda wyboru. To, za Jerzym Giedroyciem,
przede wszystkim stan ducha. Coz z tego,
ze mamy juz w Polsce sejm, senat | obie-
ralne wtadze samorzadowe, rady miejskie
i dzielnicowe, jezeli ludzie nie chca korzy-
stac ze swoich praw, stawac¢ do wyboréw
i referendéw. Czy architektura moze przy-
czynic sig do zmiany tej postawy, do wy-
tworzenia nowego stanu ducha? Na pew-
no nie bezposrednio. | nie sama. Ale wraz
z szeroka edukacja bedzie narzedziem
demokracji pod warunkiem, ze zapropo-
nujemy rzeczywiscie wysoka jej jakosc.

Ludzie dzisiaj w Polsce podejrzewajg
nieczysta gre za murami siedzib instytudji

teoretycznie bedacych ich przedstawiciel-
stwami | rezygnuja z zaangazowania. Zeby
udowodnié, ze gra jest czysta, konieczne
jest zapewnienie otwartosci struktur wia-
dzy i przezroczystosci proceséw decyzy|-
nych, zapewnienie mozliwosci ,patrzenia
na rece” przedstawicielom obywateli. Re-
alizujac dostowna otwartosc | przezroczy-
stos¢ w architekturze utatwiamy powsta-
wanie pozytywne| konotacji, dobrego na-
stawienia do proceséw decyzyjnych.

Druga strona architektury spofeczen-
stwa obywatelskiego dotyczy zauwazenia
indywidualnych potrzeb, swiadomosci toz-
samosci kazdego obywatela i dania mu
szansy wypowiedzi i decyzji. Czgsto wy-
starczy sama Swiadomos¢ mozliwosci
wplywu na decyzje, nie koniecznie rzeczy-
wiste wprowadzanie tego wplywu w Zy-
cie. Dzieto architektury musi pozostac
autorskim dziefem sztuki, moze jednak
zawiera¢ zréznicowane | dostosowane do
indywidualnych potrzeb tresci i mie¢ for-
me wyrazajaca znaczenie idei demokra-
tycznych. Jego otwartoéc strukturalna
moze zapewni¢ zindywidualizowanie. wie-
lorakoé¢ i dostosowanie do réznych po-
trzeb spoteczeristwa obywatelskiego.

Trzeba jednak przyzna, ze réznica mig-
dzy spofeczeristwem zorganizowanym
demokratycznie | spoteczeristwem obywa-
telskim, definiowalna socjologicznie, w
architekturze nie jawi sie w sposob fatwy
do zauwazenia i ostry. A ponadto trzeba
pamietac, ze formy przestrzenne mogg by<
efektywnie wykorzystywane przez rézne
systemny spoteczne. Moga w kazdym z nich
funkcjonowac doskonale (jak Rynek kra-
kowski), lub mimo pozornie przydatnej
formy. nie mie¢ wigkszego znaczenia.



Today, when we are building a civil society. we do not in the least think of specific space
forms. This may well be a temporary situation and - as the time goes by - the civil society
will create characteristic space forms. Irrespective of great number of architectural
constructions that are neutral in their meaning for the civil society there are types of
buildings particularly sensitive to the dominant forms of social organization.

Two kinds of those can be distinguished. First, bultl.'jlrlgs housing representative,
government and self-government institutions, Second, the architecture used directly
of members of the civil society. i.e.. such that meets the people's housing needs.

The political changes have - on the one hand - drawn people's attention to how the
power Is executed, triggered off self-government movements, helped display tendencies
to build "small homelands" and define their own place; on the other hand, for a quarter
of a century, the meaning of the architectural form have been the central point of the
theory whereas the semantic aspects of the form have again become the main interest
of creating architects. A spectacular example of how important architecture and the
meanings It carries can be for politics is the discussion of the Reichstag building in Berlin,
now taking place in Germany.

The open and transparent architecture of the Bundestag' s latest buildings embodies
the idea of "keeping a watchful eye" on the legislature. In Poland. too. at the time of
political transformations, architecture has a role to play. Its definition stems from the fact
that an essential manifestation of citizenship is participation in the decisions concerning
the surroundings. The idea of open society requires an openness of space. Open
architecture succumbs to changes while retaining its validity. The basic symbolic material
of open architecture is glass.

Participaticn in designing takes place where the rules of architectural design are based
on a democratic concept according to which peaple on whom the decisions will have an
effect should take part in the decision-making processes. Such an approach contradicts
the modernistic doctrine since the latter does not account for individual needs.
A successfully implemented design. using the idea of participation, is the Byker
neighborhood in Newcastel-upon-Tyne (by Ralph Erskine, |970-1980).

Similarly to architecture of a civil society one can talk about the town planning of a cvil
society. Over the centuries, the space form of the town has the reflection of the social
relations; for example, a town surrounded by a wall (Checiny); a bishop's town with
a cathedral in the center (Munster); a burger town with a dominant spire (Brugge):
a modernistic town composed of detached blocks of flats (Fordon-Brdyujscie).

The realization of literal openness and transparency in architecture facilitates the
awakening of the sense of cantrol, of positive attitudes towards decision-making processes,
A work of architecture must remain an author' s work of art but it should carry messages
diversified and adapted to individual needs. Structural openness should provide for
individuality, multiplicity and adjustment of the democratic society to various needs.
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PRZYPISY

" Artykut jest rozszerzong wersja referatu
autora wygtoszonego na konferencji .Spo-
feczeristwo obywatelskie w dyskusji publicz-
nej" zorganizowane] w ramach programu
MATRA ,Informacja publiczna dla spoteczeri-
stwa obywatelskiego" w Urzedzie Miasta
Krakowa w dniu | czerwca |996.

! Termin ,spofeczeristwo obywatelskie” jest
uzywany jako odpowiednik angielskiego ci-
vil society. Wedtug Ernesta Gellnera (Condi-
tions of liberty. Civil Society and Its Rivals) dla
spofeczeristwa obywatelskiego kluczowym
elementem sa dobrowolne organizacje, tj.
instytucje takie jak zwigzki zawodowe. par-
tie polityczne, organizacje religijne, fundacje,
grupy nacisku. kluby, stowarzyszenia mifo-
énikéw, zbieraczy itp., wypetniajace luke mie-
dzy rodzina a parstwem. Powszechnie na
okreélenie tych dobrowolnych organizacji
uzywa sig terminu: ,organizacje pozarzado-
we" co jest kalka terminu angielskiego: non-
governmental organizations (NGO). Ostatnio
lansowana jest spolszczona wersja: .organi-
zacje stuzebne” (por. Kuba Wygnariski w wy-
wiadzie z Anna Bikont w Gazecie Wybor-
czej z 20.1X.96).

3 Gmach siedziby Komitetu Centralnego
PZPR w Warszawie, dzieto w swoim czasie
stawnej arehitektoniczne] grupy . Tygrysow"
(Wactaw Kiyszewski, Jerzy Mokrzyriski i Eu-
geniusz Wierzbicki), zbudowane w latach
1948-5| wedltug pracy nagrodzonej w kon-
kursie z 1947.

* Debata w dniu 25 lutego 1994.

5 Wedtug projektu, ktdry zwycigzyt w kon-
kursie w 1973 .

¢ Karl Raimund Popper. The Open Society
and its Enemies. 1945, 1962-66 (tum. pol-
skie Halina Krahelska: Spoteczeristwo otwar-
te i jego wrogowie. PWN, Warszawa 1993).

7 Umberto Eco, Opera aperta. Forma e in-
determinazione nelle poetiche contemporanee.
Bompiani, Milano 1962 (ttlum. polskie ). Ga-
tuszka, L. Eustachiewicz, A. Kreisberg i M.
Oleksiuk: Dzieto otwarte. Forma i nieokre-
¢lonoé¢ w poetykach wspdétczesnych. Czy-
telnik. Warszawa 1973).

# | enartowicz Krzysztof: Propozycje na na-
stepne tysigclecie. [W:] Teoria a praktyka

w architekturze wspdtczesne|. Sympozjum w
Rybnej, 26-27 czerwca 1996, PAN | WA
PSl., Katowice 1996.

? Serge Chermayeff & Christopher Alexan-
der: Toward a New Architecture of Humanrsm.
Community and Privacy. Doubleday, Garden
City, N.Y. 1969.

'© Wedtug: Henry Sanoff (ed.), Participato-
ry Design. Theory and Techniques. Naktadem
autora, Raleigh, N.C. 1989.

"' W ujeciu nadanym np. przez Le Corbu-
siera, ktory stwierdzit w Vers une architectu-
re (1923): "tous les hommes ont meme orga-
nisme, mémes fonctions. Tous les homes ont
mémes besoins”, co uprawnito go dalej do
twierdzenia o istnieniu ,typowe] potrzeby".
typowej funkgji” i .typowej emocji”.

'2 Por, takze Lenartowicz K.: O psychologii
architektury. Politechnika Krakowska, Krakéw
1992.

" ARCHIGRA: | Ty mozesz zostac archi-
tektem... (Jacek Czeka), Witold Gawtowski,
Teresa Hollanek-Cienska, Krzysztof Lenar-
towicz, Bohdan Lisowski, Andrze] Walkow-
ski, Macie] Ztowodzki), praca nagrodzona na
| Miedzynarodowym Biennale Architektury
w Krakowie w 1985.

'* Christopher Alexander, Sara Ishikawa,
Murray Silverstein with Max Jacobson, Ingrid
Fiksdahl-King, Shlomo Angel: A Pattern Lan-
guage. Oxford University Press, New York
|977. Por. takze K. Lenartowicz: Christopher
Alexander i jego jezyk projektowania. [W:]
Kwartalnik Architektury i Urbanistyki, t.
XXIX, zesz. 3-4,1984. PWN, Warszawa, ss.
373-81.

'* Ben Farmer: Client, community and cli-
mate: Byker - a case study. [In:] Ben Farmer
& Hentie Louw (eds.): Companion to Con-
temporary Architectural Thought. Routledge,
London & New York 1993, 5.130-36.

'¢ Charles Jencks: The Language of Post-Mo-
dern Architecture. Academy Editions, London
1984 (thum. polskie Barbara Gadomska: Ar-
chitektura postmodernistyczna. Arkady,
Warszawa 1987, s. 104).

7 Zwrécit mi na to uwage m.in. Aleksan-
der Bshm,



Dom
Zmystow

House
of Senses

LECH ZIMOWSKI, KRZYSZTOF BOROWSKI

Poznan
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U schytku XX wieku, w dobie postepuja-
ce| urbanizacji przemystowo-mieszkanio-
we| i dominacji zaglomerowanych duzych
I wielkich miast, nie mozna zapomina¢ o
czfowieku jako jednostce. Szczegdine zas
miejsce w swiadomosci spoteczne; zajmuje
ostatnio problematyka ludzi niepetno-
sprawnych. Powinna ona by¢ szczegdlnie
wazna dla srodowiska architektéw.

Z inicjatywy niemieckie] Wspdlnoty Pra-
cy Uposledzonych Stuchowo zrodzita sie
idea, aby w parku tematycznym swiato-
we| wystawy EXPO Hannover2000,
przedstawic ,Swiat ludzi poszkodowanych
zmystowo".

W otwartej dyskusji przedstawicieli in-
terdyscyplinarnych gremidw $wiata nauki,
przemystu i polityki, podjeto decyzje o
wzniesieniu na terenach wystawy Domu
Poszkodowarych Zmystowo (Haus der
Sinnesgeschidigten). Gtéwnie chodzi o
Zrozumienie jak owi poszkodowani stysza,
widza czujg ...
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2. Elewacjas z charakte-
rystycznymi tubami |
komnat zmystow

Stymulacja efektéw w pomieszczeniach
odpowiednio wyciszonych i zaciemnio-
nych uswiadamia to najlepie). Préby i do-
¢wiadczenia wiasne uczestnikow sg tu
najbardziej pomocne, a ich rezultaty maja
wspiera¢ rozwiazywanie zagadnieri zmniej-
szania podziatdw i barier wirdd zwigksza-
jace] sie populacji sprawnych | niepefno-
sprawnych.

Opracowanie projektowe jest ekspery-
mentalna préba urzadzenia przestrzeni z
myéla o integracji i koegzystencjl ludzi
sprawnych i niepetnosprawnych. Dom
Zmystéw ma byc¢ salonem wyposazonym
w urzadzenia i systemy ufatwiajace lu-
dziom niepetnosprawnym poruszanie sig
w przestrzeni wybudowanej.

Celem nadrzednym zamierzonej reali-
zacji jest uswiadomienie swiatowej pu-
blicznoéci zwiedzajace] wystawe EXPO, a
w szczegdlnosci architektom | planistom,
czyli ludziom odpowiedzialnym za urza-
dzanie przestrzeni, ze nalezy réwnopraw-

nie traktowac wszystkich ludzi.

Projekt koncepcyjny Domu Zmystow

|. salon, 2. nawa-pasaz, 3. antresola, 4. pokd)
tematyczny, 5. komnata zmystow, 6. sciezka
zmystow
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Projekt
Biblioteki
Cyfrowej dla
Politechniki
Poznanskie;

Digital

Library design
for Technical
University

of Poznan

Piotr Haber
Poznan

Rozwéj cywilizagji spowodowany jest
wcigz nowymi wynalazkami, ktére s3 z
kolei efektem zwigkszania sie wiedzy we
wszystkich dziedzinach nauki. By méc sle-
dzi¢ wyniki odkry¢ naukowych, technicz-
nych i inzynierskich niezbedne jest narze-
dzie i przestrzen komunikacji. Projektowa-
na biblioteka ma petni¢ funkcje posredni-
ka miedzy wiedza a cztowiekiem. Ponie-
waz trudno wyobrazi¢ sobie prace z nie-
przebrang iloscig danych, projekt nosi na-
zwe Biblioteki Cyfrowe;.

3. Perspektywa |

I. Rzut parteru

2. Rzut Il pietra
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Behawioralne podstawy projektowania
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